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NOTA DE ABERTURA

Ao escritor, particularmente ao critico, nfo interessa apenas o
objecto da sua escritura mas também o método e o pensamento
que ligam o objecto & escritura. :

Esse método e esse pensamento estdo para além da Moral e
da Lei em que a escritura e o objectivo vivem.

Musica pop ou droga. Nem uma matéria nem outra condicio-
nam a minha existéncia, embora fagcam parte duma realidade pré-
pria (a estética e 0 0cio).

O politico, por profissio, faz-se alheio a esta dupla realidade
— mas o livro «Rock|/Trip» ndo lhe é dirigido, salvo nos momentos.
em que pode experimentar a vida no que ela tem de livre (o dcio).

O livro ¢é para quem defende o prazer e o procura; quer na
literatura, quer na musica, quer na vivéncia estética total.

«Rock|Tripr vai direito a0 mundo livre (que afasta o homem do
trabalho alienado) e ao qual todos tém direito e o qual realiza e
justifica a plenitude da existéncia: o mundo da arte — que ndo estd
em instituicdes ou opressdes mas profundamente oculto no corpo
e no espirito de cada um.

Cabe (ao escritor/critico) fazer com que essa arte se solte para
a Liberdade. ‘

A luta dos opersrios implica duas realidades: uma, que os
liberta do trabalho supérfluo e os reduz ao trabalho minimamente
necessdrio; a outra que consiste na conquista dos bens que a bur-
guesia dispunha e goza nos tempos livres. O operdrio nio é uma
méquina econémica que, depois do trabalho fica abandonado 2
estupidez e A insensibilidade: necessita de preencher o tempo livre
como compensagio do sofrimento que o trabalho representa e como
encontro libertador de todas as formas de prazer (até aqui detidas
pela burguesia).



Ignorar este segundo aspecto da luta anti-burguesa é condenar
o operariado 4 monotonia e & passividade, continuar a introjectar
fluxos culturais do mais baixo nivel nas massas trabalhadoras
(desde a literatura de cordel tornada ¢revolucioniria» as cantigas
de protesto» da musica ligeira mais repelente); em Portugal este
facto manifesta-se, neste momento de progresso democritico, e
representa a adaptagiio da pequena burguesia 4 luca pelo poder,
escondida na hipocrisia ¢ na mentira.

Por isso o meu trabalho ¢ o daqueles que defendem a artee a
sua autonomia como linguagem libertadora, niio se divorcia do
politico nem da luta operdria — serve para preservar a cultura
superior (materialista e de qualidade) das garras da burguesia capi-
talista e permitir que o proletariado a possa conquistar na sua luta
triunfante.

O 4mbito do meu trabalho tem-se situado na musica (e sabe-
mos como a musica preenche tdo positivamente os momentos livres
dos trabalhadores), e como tal defendo-a sem qualquer cedéncia &s
mentiras da burguesia que pretende roubar ao operdrio o sentido
vital de festa e de prazer e o engana com sub-produtos pretensa-
mente «artisticos/musicaiss, Esta titica da burguesia que se «alia»
4 moral, 4 estética e 4 cultura proletérias (que afinal eram e sio de
baixo nivel porque a burguesia e o fascismo nio lhe permitiam
qualquer evolugdo qualitativa) repercute-se a todos os dmbitos,

Que estas tpseudor revolugBes s#o simpdticas aos detentores
do poder ¢ uma verdade: mas apenas revela que a classe traba-
Ihadora ainda ndo tomou o poder e, logo nesse momento, tais
energlimenos srevoluciondrios» ndo poderdo mais sobreviver; é na
verdadeira democracia que se libertam as estéticas, as morais, as
culturas e as sociedades.

Por enquanto os falsos artistas (encostados & ideologia das
massas, mas sem participarem na sua Revolugfio estdo no poder
cultural mas nSo serd por muito tempo, a sua baixa qualidade
(Engels declarou-o h4 muito anos) é anti-revoluciondria porque a
Revolugio ¢é uma mudanga radical de qualidades. No campo do
erotismo (tdo impregnado na musica) j& W. Reich alarmou o
operariado da fungio dessa pequena burguesia e demonstrou em
ePsicologia de massas do fascismo» como as massas trabalhadoras
sfo ética e esteticamente débeis, logo controldveis peclos tigres
do capital, pois ndo estdo, nem as deixam estar, apetrechadas
para refutarem a mentira burguesa.
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A teoria de Gramsci ou a musica de Webern ndo se fizeram
apoiados na ideologia burguesa, que emana mais acesa no prole-
tariado, mas sim no complexo abstracto e revolucionario da alta
qualidade cultural. A pop music ou experiéncia psicadélica sdo
dois ramos estéticos e como tal reconduziveis & emancipagio
cultural das massas — se surgem como alienagGes isso deve-se &
manipulacio burguesa,

Este livro ndo procura defendé-los ou fazer a sua apologia,
procura apenas dé-los a conhecer na sua verdadeira face dialéctica
(mostrar o positivo e 0 negativo, o alienatério e o revoluciondrio)
— sd0 as massas trabalhadoras que decidiro as escolhas e os
juizos valorativos, mas s6 depois de os conhecerem e superarem
— srock/trip» dd-lhe a conhecer duas realidades.

Muito importante; Este livro ndo pretende colidir com os
movimentos revoluciondrios ou com os partidos de esquerda portu-
gueses ou internacionais. Bem pelo contrdrio: procura politizar
uma parte populacional jovem que se encontra alienada e que é margi-
nalizada por tncompreensiveis sistemas de repressdo cultural. Nada
aqui escrito tem md fé ou deseja estabelecer confusionismos pequeno-
~burgueses.

Hd tempos passeava num cats do Porto e ouvi uma cangdo dos
Beatles: aproximei-me e constatei que um grupo de pescadores
(d cana) deitava o anzol ao rio enguanto um pequeno gravador
transmitia essa musica. E para esta gente e por ela que sinto a
utilidade de criticar musica. Dois soldados passavam e ofereciam
mutuamente wm cigarro feito G mdao, de cheiro invuigar...
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Politica Psicadélica

SUMARIO

Lumpen-music

A pop como recusa
Cosmo-politica

Na 4.2 dimensdo

Estética psicadélica
Aventuras psicadélicas

Arte e evasdo: os psiconautas

eA musica pop é, literalmente, imitacdo da

agressdo efectiva; terapia de grupo que

ultrapassa, temporariamente, as intbigdes.

A libertagio é o trabalho de cada um.
in: Contre-revolution et revolte.

Herbert Macusey




«Beije-me ele com beijos da sua boca.
Amor melhor que o vinho»

Herberto Helder:

Poesia toda.

1. Lumpen-music

-Este livro era necessério,

Necessdrio para salvaguarda da musica pop (suas definigio
e justificagio), necessdrio para a revelagio dum mundo subterrineo
e escondido (o psicadélico e da sua intervengio nas vivéncias
actuais), necessdrio para uma orientagio critica (minha e nio s6)
dos aspectos musicais e culturais que a pop canaliza.

Pretende-se aqui mostrar como a pop estd indissoluvelmente
ligada & fenomenologia da droga e como apenas esta experiéncia
(a psicadélica) a pode explicar.

Certo marxismo como sistema politico (a ditadura totalista do
proletariado) tem negado a droga (1), tem negado a pop e tem
negado — anti-dialecticamente — toda uma conjuntura cultural
nova que a new generation projecta no planeta.

Teremos de meter o dedo na ferida: o imperialismo marca
as civilizagdes, tem uma tecnologia especifica, impde realizagbes
convérudindrias monstruosas, mistifica o individualismo e a concor-
réncia, contamina o sistema de raciocinio, preverte o corpo, corréi
a sensibilidade, Isto onde quer que exista.

(1) O problema do dpio ¢ bem diferente na China: Lenine definia a
Jalsidade da religido com a fase sa religido é o épio do povos — estabele-
cia a relagdo entre o real ¢ o m.etaftsico. Na China, embora se procure ocul-
tar para o Ocidente, muita gerte do povo toma opio — a relagdo €, perém,
malérialista, podemos dizer. ¢ dpie ¢ o 6pio do povo ~— estd excluida toda
¢ qualquer imersdo metafisica, a religido jd ndo existe... al.
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A contradigio social americana (a maior contradigio do mundo) -

origina desde logo focos de revolta que se formam marginalmente
a esse poder destrutivo e absorvente.

Ao anti-humanismo do capital, a revolta internacional opds
a estetizagio da vida.

Ora a ditadura marxista terd de compreender esta situagio.
Terd de a ter em consideragiio, pois que onde quer que a revolugio
proletdria chegue estd a pop, estd a estética de vanguarda, estd a
repressio imperialista,

A nossa perspectiva: jd que este livro é sobre rock e psicade- i

lismo, parte destes dois campos e analiza-os como fenémenos
independentes.

A construirmos uma cadeia de sistemas criticos puramente
politicos ¢ 0 nosso tema sumir-se-ia em conceitos econdémicos e
sociais.

Importa falar de pop —as massas ouvem pop — importa
falar da experiéncia psicadélica como nova forma de expressdo
artistica.

Dizer que estes sio as problemas da burguesia talvez seja
falsear o nosso ritmo de vida: é bem evidente a adesdo global das
massas & pop e a0 seu mundo concominante; tio evidents que
ocupa uns 809, do consumo musical — facto tnico na histdria
da humanidade ocidental.

Ora sabe-se muito bem que a organizagio sonora da pop
evoluida ¢ fruto dum contacto interior especifico: a experiencia
dos alucinogéneos, que outras civilizagdes tiveram e tém (indios,
orientais, drabes, negros africanos) altera os sistemas culturais,
espande-se no mundo através do lumpen e da burguesia, imbu-
indo a sociedade de novos conceitos sexuais, politicos, artisticos,
religiosos.

A revolugio marxista faz hoje novas consideragdes (1), frutos
duma dialéctica redentora: o falso retrato dum partido comunista
dirigido por um secretdrio geral (déspota esclarecido) organizade
por um escol de intelectuais/politicos parandicamente transforma-
dos em individualidades/super homens, sustentando sobre tudo o
que 3 moral burguesa impingiu na moral operdria (castragdes

(1) Paises Soviéticos satélites como a_Polénia, a Checoslovdquia, &
Hungria sdo actyalmente «paraisos» do « Freakss — milhares de Jovens,
Ppsiconautas ou ndo, chegam anualmenfe ds cidades e ao campo destas
regides comunistas e sdo aceites sem qualgquer incidente. Os poves da
América Latina dedicam-se go uso normal de alucinogénias, i
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sexuais, familiarismos) apoiando o subdesenvolvimento das massas,
ex: o desporto como concorréncia entre nagles ou regides, e indi-
viduos (calamitosamente a continuar a ideologia do capital), im-
pondo normas e costumes que uma tradigiio religiosa, arrepiante,
canaliza — este retrato do velho partido comunista estd definitiva-
mente posto de parte, ¢ uma md caricatura da revolugfo proletdria,
¢ uma incorrecta posiciio anti-dialética, ¢ a mais repugnante
revisdio aos textos libertadores de Karl Marx.

O marxismo auténtico procura libertar-nos das garras do
Estado burgués, procura adaptar toda e qualquer forga nova que
surja como oposi¢fio 4 estrutura cultural ou econdémica do capita-
lismo, procura abalar violentamente os sistemas da repressio
irracional.

E fi-lo inteligentemente: sabe que os gestos reaccionérios
frente a uma nova moral, 28 uma nova constitui¢io comunitiria,
ou a uma nova tecnologia, revertem a favor da imobilidade e do
capitalismo.

O capitalismo ¢ anti-dindmico, o marxismo libertador ¢
energia, energia social pura.

A pop music, reveste (como todos os sistemas de produgio
artistica) dois aspectos: o do capital e o da revolugdo.

Nio interessa moralizar ou fazer juizos estatisticos sobre qual
destes polos se encontra mais desenvolvido; importa sim saber
que hd uma contradigio interna, que hd uma luta de forgas, que
hd um foco explosivo na cultura — ¢é este foco que vamos abordar.

A nossa prespectiva e marxista anti-religiosa, anti-familiar,
anti-estética burguesa, anti-musica burguesa, anti-humanismos,

s revisionismos e fascismos, anti-metafisico.

E a beleza estética do som, a liberdade latente no nosso espi-
rito que nos interessa (V).

Esta filosofia da vida nfio pode reconhecer o capitalismo, nem
aceitar o imperialismo — & uma filosofia de prazer e niio de mégoa,
de construgfio e niio de trabalho alienado, de homens e nio de seres-
mecanizados.

Eis como surgiu e como veio este sopro de ar puro, e eis
como ele movimentou os sons dionisiacos do rock, as visdes ultra-
dimensionais de experiéncia psicadélica.

(1) O fabuloso México: pals onde o sangue cristalize em rubls
magnificos.
Toda a América Central ¢ o use de alucinogéneos. ..
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wDeixem-me livre por um momento em
qualquer parte para uma meditagdo mais
natural e fecunda que me afogue o sangue.s

Antonio Ramos Rosa:

Ocupasdo do Espagor
2. A pop como recusa

O capitalismo sujeita o individual as cinco axiais:

Powerless: diminuigio do poder real sobre as coisas, castra-
¢do sexual, incapacidade de reagir e agir.

Meanningless: redugdo dos significados, pois que o individuo
apreende apenas a superficie dos gestos, das palavras, da lingua-
gem; estd incapacitado de alterar os contevidos. ]

Normless: impossibilidade de colaborar nas leis, nas normas,
nas condutas colectivas —- tudo € uma globalidade anénima, uma
for¢a invisivel — o Deus-Estado é omnipotente.

Isolation: a produgio individual e a sua actividade inerente
n#o estd prevista na sociedade repressiva — o individuo fica isolado
vivendo a pequena parcela que auto-conquistou e torna-se neuré-
tico, angustiando.

Self-estrangement : ninguém ¢é senhor de si proprio: o corpo
€ as ideias sfo estranhas: as acgdes sfo comandadas, o préprio
individuo se v& como um outro, é um objecto analisado por um
sujeito impotente. :

Todos: burgueses e proletdrios estiio submetidos a esta
esclerose. :

A revolugio muarxista incide na necessidade de inverter as
posices, através da forga real dos trabalhadores e através da oposi-
¢80 tedrice/cultural de artistas e trabalhadores intelectuais.
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Os fenémenos filoséficos (consciéncia individual ¢ social)
alteram-se constantemente: mas o capitalismo recompde-os,
adapta-os 4 posse tecnoldgica das pessoas e das coisas.

Uma arte da natureza, que transparece nas comunidades liber-
térias e surge imediatamente recuperada.

O que o capitalismo nfio pode recuperar foi o sistema interior
qQue essa arte criou:

a transmissfio psicolégica mantem-se isenta. Na experiéncia psica-
-délica (interior) a consciéncia alienada péde impor ambientes,
usos, artes, separadas da estrutura imperialista (1),

E um cancro do capitalismo comegou aqui, numa zona insus-
peita do espirito. O corpo doente do capital j4 desfeito e violenta-
mente amputado pelos golpes exteriores revoluciondrios, comegou
também a ser vitima duma interioridade maldita.

O gozo da new generation (nova geragio ideolégica que se
difunde em todo 0 mundo) torna-se concretamente uma forga poli-
tico-cultural.

Tem uma produgfio material singular — desta produciio faz
parte & pop music.

O contacto da comunidade capitalista com o individus é rom-

pido, ndo sem violéncia:
o8 teddy-bays, os drogados, os beatniks, os dealers, os desemprregados, os
hippies, os homosexuais, os chulos, os play-boys, os rocky-boys, os
estudantes, os drop-out, os loucos, os vadios, os oportunistas de baixo
calibre, uma comunidade exdtica e desviada da sociedade capita-
lista; um total de milhdes e milhGes de seres humanos (vivos
€omo 0s outros, que comem, que dormem, que fodem).

O fluxo esquizdide desta comunidade tem uma muisica: o rock.

Através do rock (mais do que através da pop-art das artes
plésticas burguesas, mais do que através da moda recuperada o
exotica, mais do que através da prépria disseminagio de circulos
de droga) repercute os seus padrées (%).

(1) Nos paises da cintura norte-africana (Egipto, Argélia, R.A.U.,
Marrocos, Tunisia) os estupefacientes sdo consumidos normalmente —
discursos que se inscrevern na tradigdo, na necessidade e na legalidade. Na
Pérsig aIs opideias representam grande fonte de receita econémica para o

ovo do Irdo.
i (2) Nas ex colénias portuguesas e em toda a Africa Negra se consa-
mem os fumos e os narcéticos. Esta prdatica processa-se ha milhares de
‘anos e nenhum estado pode atrever-se a proivi-la— é a vontade do pove que
assim exige, Paralelamente, sdo célebres as monumentais bebedeiras de
vodka que os russos apanham normatmente,

O problema é s6 um: o ser humano lem necessidade vital de divergir
da monotonia esmagadora do quotidiano. ;
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N#o precisamos de viver na América: um disco de rock con-
tamina-nos imediatamente desta peste cultural, E uma doenga, o
rock ndo tem cura. J4 Marx falava no fumpen como uma forca des-
viacionista.

O lumpen tem hoje, na voz de Herbert Marcuse, uma missio
cumprida e a cumprir.

A tecnologia é aqui gloriosamnte enfrentada: esta comuni-
dade do rock (com brancos, negros e amarelos) recusa a hiper-tecno-
logia dos imperialismos.

B uma recusa frontal.

Tem uma filosofia tinica: com novas formas de acgdes.

A comunidade da recusa nio lhe interessa o hordrio rigido, o
irabalho brutal e exterior, o comportamento estandardizado, a
cOpula como parto matrimonial, a promogfio na sociedade ou no
Partido, a triologia familiar cristd e a sua promiscua relagio trian-
gulada, a parandia dos chefes, a violéncia dos militaristas, a escre-
mentagdo da guerra, a arte esteriotipada, o veneno dos burocratas,
a evolugdo ficticia e poluidora das técnicas, as velocidades delirantes
dos meios de transporte, a conquista aberrativa dos idealistas
cientificos, a honra miserdvel do cidaddo-modelo, a pitrida reden-
¢80 da obediéncia e da ordem nas hierarquias repressivas,

O rock estd nesta recusa: irei nos capitulos 3 e 4 radicalizar
estas posigdes filosofico-politicas ao nivel da matéria musical.

O rock niio ataca a utopia nem a aceita, é antes a nebulosidade
da sua concretizagio,

Aquilo que certos marxistas acusam num tedrico como Mar-
cuse ¢é precisamente esta nebulosidade do rock.

O rock (a pop) ¢ um pensamento musical actualizado e con-
traditério.

(1) O meu ataque ao Poder judicidrio ndo pretende denunciar sendo
aqueles agentes facistas ¢ ndo diz respeifo, de forma alguma, aos funcio-
ndrios progressistas,
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«Wue terror le erguen pétala a pliala
para eu desfolhar 6 manhd de oirofs

Eugénio Andrade:

Poemas.

3. Cosmo - Politica

A tecnologia electronica obriga os individuos a uma interde-
pendéncia colectiva.

Os mundos orais, tribalistas, surgem numa emanagio feérica,

J4 ndo sdo as comunidades herméticas da Idade Média, sujei-
tas a impensdveis rituais, nem tdo pouco a comunidade nacional
(pitria), estruturada sobre massas diferenciadas por lingua e
costumes.

Estas comunidades realizam-se sobre uma actividade imagina-
tiva primdria, percepcdes delirantes de consciéncia, sempre uma
oposiciio ao macro-sistema do Estado repressivo,

Os canais de ligagio sfio interiores, imperceptiveis, incon-
troldveis,

O Estado do tipo E. U. A., tem o seu poder organizado, radi-
cado num poder judicial: a politica actua compulsivamente.

Se o exército salva a pétria, a policia salva a moral da pétria,

Nos circulos «pop» a pdtria e a moral da pétria nfo existem:
© espirito e a sua interioridade ndo t&m fronteiras a defender.

A experiéneia psicadélica € césmica, no sentido filoséfico,
¢ mistica, no sentido sociétédrio.

Determina sequéncias de novas percepedes ¢ raciocinios gue
© policia (o corpo humano do Estado) ou o militar (o corpo geogrd-
fico do Estado) nfio podem controlar.
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A exterioridade da experiéncia psicadélica é a inactividade, a
imobilizagio fisica e espacial ().

O policia ¢ o militar recorrem ao burocrata, que ird criar as
circunstancias para que essa inacgio se converta na falta perante a
lei na desordem.

O movimento do Estado tem um ritmo préprio, que o estar
no mundo do drop-out ndo cumpre.

Aqui comega o conflito entre o Estado e o artista psicadélico.

Este conflito é muito semelhante ao que grandes artistas (um
Van Gog, um Beethoven, um Shakespear) tiveram com os sistemias
sociais vigentes e coevos, é um conflito brutal, em que a sensibili-
dade e a inteligéncia de uns confronta a brutalidade e a desagrega-
¢fio de outros (os repressores).

A tribo hippie de S. Francisco da Califérnia, o clube de droga
de Amsterdam, o grupo lumpen do Porto sdo exemplos dispersos
destes niicleos comunitérios e independentes.

A repressio exerce-se¢ apenas quando héd interesses que
coincidem e ignora todo o estatuto marginal, j4 que csse estatuto é
privado e irreconhecivel — nisto se distingue uma comunidade
psicadélica duma seita esotérica: nesta h4 uma ordem visivel mas
camuflada, na outra ha uma ordem invisivel nfio-camuflada,

Estes nucleos psicadélicos ligam-se por uma comunhio de
bens a acgbes reduzidas — dai certa semelhanga com as ordens
dos bonzos tibetanos, e dai tal simpatia dos pop por estas ordens
orientais.

Os bens e acgdes raramente colidem com os bens e acgdes dos
cidaddos — o esforgo de evitar a colisio é tremendo j4 que cada
recontro com o sistema é catastrofico para a comunidade psicadélica.

O proéprio comércio apenas se exterioriza na arte reconhecida
pelo sistema estatal: discos, posters, vestudrio...

O comércio da grande comunidade pop (droga, estupefa-
cientes, narcéticos, literatura ou arte nio-reveldvel) é absolutamente
interno e, neste caso, sectdrio.

- Ndo podemos confundir com Mafias ou Instituiges estatais
corruptas — da isengfio vem a paz.

(1) Na Escandinavia o LSD prolifera: é um contra peso (ndo revo-
luctondrio) para a deliquescente vulgaridade do modo de vida pequerno bur-
gués do Norte da Europa.

A grande simplicidade do modus vivendi dos psiconautas ()
coincide com as nogdes puritanas dos mendicantes cristios — os
psiconautas mistificam essa simplicidade irreal do cristianismo,
confundem o moralista catélico: o anacoreta medieval era tentado
pelo demodnio que lhe oferecia corpos voluptuosos, luxuriantes
visBes do inferno; o asceta hippie entra em orgias sodomitas, vive
alucinagdes deslumbrantes e pecaminosas: O que no cristio é
ideiaftentacio no psiconauta ¢ realidade interior/sublimagio. Os
politicos sabem isso e por tal a vivéncia psicadélica lhe é repugnante.

Como niio podem tolerar liberdades intimas procuram a todo
o custo castri-los e impedi-los: aqui, um furtivo acidente de
relagbes sexuais de menores, ali uma gargalhada ingénua perante
o especticulo dum general condecorado, acold um gesto ritual
indecoroso em recintos que a tradigdo preserva (igrejas, monu-
mentos, paldcios, quartéis, prisdes...).

A contra-cultura hippie (leia-se «Los Hippies» de Stuart Hall,
in Anagrama) vai codificar paradigmas rituais em sistemnas mode-
lares de comportamento quotidiano, e, pouco a pouco, conso-
lidando acgdes e fungbes especificas.

Nio ¢ uma cultura ortodoxa, antes um leque magnifico, qual
caunda de pavio aberta, de modos musicais, artes, ideias de formas
inesperadas, vivamente coloridas, cspantosamente ornamentando
os caprichos mais labricos do homem. E a realizagiio estética
mais espectacular de Histéria, ndo ¢ classista como o foram sempre
as artes, ¢ popular (pop) reclama-se de democracia, instiga liber-
dades recalcadas nos séculos, apoia o amor entre os homens,
conspira angélicamente contra os padrdes da wiolent society.
Guevara ¢ o santo sudédrio do comunismo pop, Nixon o bobo
duma corte «elestial» de drogados, Brejnev o cossaco ébrio duma
tibula, Mao o pai Natal das formigas azuis, Buda o eterno sorriso
duma Monalisa Zen, Cristo a superstar dos mendigos...

(1) O termo ¢ de Ernst janger: ¢ utilizade por mim significando
aqueles que se perdem ou se encontram na euforia do psicadelismo.
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«Este é o segredo para 1odos os usos,
Rapto, desobediéncia, exaltagdo e morte.y

Mirio Cesariny:

Burlescas, Tedricas e Sentimentais

4. Na 4. dimensio

Como se vé esta «revolugior pop niio estd prevista, ndo vive na
superficie — a sua superficie e estupidamente consumida pela bur-
guesia na musica ligeira, nos baladeiros cretinos e pré-humanismo
scomunistas, nos espectdculos de delirios imbecis como ¢«Hairs
ou ¢Oh Calcutés, nas modas epidérmicas dos estampados kitsch,
no deboche nefasto das festase hippiesy da burguesia, no histerismo
yé-yé do proletariado enganado, nas missas «pop» dos padrecos
savant-gards (1) nos posters pircsos do amor a dois, na poesia
piegas dos neo-humanistas, nas decoragdes «hipiléticass das casas
da nova pequena burguesia, no frenesi do sentimentalismo idilico
em filmes como «Love Story» ou «John and Mary», nas espirais
odorizantes dos fumos torientais» com cheiros a flores e sabonete,
na publicidade ignominiosa pseudo-psicadélica, nos D. Elvira
dos escroques e menos-bem, nas cuecas floridas das madres
conventuais... em suma na frustragiio geral do sistema dominante,
na sua angustia carunchosa que nos deixa sempre a ideia de vermos
um caddver putrefacto com pestanas postigas, seios de borracha,
um cravo fresquissimo ao peito, um edas caldass no traseiro, olhos
de vidro como os da Lyz/Clebpatra, unhas pintadas como no Bali.

(1) O vinko-sangue-de-Crisio é uma sacralizagdo medieval do estado
de embriagués. Ritualizado pela Igreja o dlcool é entdo figura legal do modo
de vida e comportamento dos cristdos. Lembro que os jesuitas pagavam
aos colonos Indios com folhas de coca e cola — que estimulavam o frabalho
e a boa vontade. Entre os brancos colonizadores eram proibidas.



E esta a leitura que a burguesia e o sistema repressivo fazem do
movimento psicadélico.

A produgio socialista niio pretende, como o capitalismo, me-
lhorar a quantidade de bens existentes, pretende sim distribuir igua-
litdriamente esses bens e mudar-lhes radicalmente a qualidade ().

A arte tem evoluido como a sociedade, nio estd separada dela,
embora seja a vanguarda da sua produgio,

Com Bach, a Igreja ultrapassa-se a si préprio em grandeza;
com Mozart, a educaciio esmerada da elite atinge o camulo da per-
feigfio idealizada, com Chopin o sentimento apaixonado requinta
na quintesséncia sonora; com Wagner o imperialismo alemio trans-
cende o dominio geogréfico e vai ao mitico ;s Com Shénberg a 16gica
sensivel recupera-se para a abstraclio mais desumana; com Sto-
ckhausen o campo do audivel alarga-se até aos limites da cons-
ciéncia; com o L.8.D. o mundo dos sons eleva-se a sisternas cos-
micos ndo identificiveis e inéspitos (a conquista espacial é sobre-
pujada pela conquista da percepgiio extra-sensorial). As novas
dimensdes sdo a nova arte. Cada experimentador psicadélico é
um artista, e cada ser humano pode ser esse artista: cis a teoria
da arte psicadélica, ’

O divércio do real e a alienagio sio compensados pela experién-
cia psicadélica.

Ela nfo realiza a historia como uma consequéncia, ¢ uma ro-
tura gnoseolégica: pode abarcar todo o tempo histérico porque é
intemporal. O conformismo da populagio sub-jacente ¢ negado,
como € negado o universo capitalista em que a Arte se alimentava.

Nio representa, tal como a Arte da Historia, o periodo X da
burguesia (Bosh e a Idade Média, Carpaccio e o Renascimento,
Siqueiros e a revolugio mexicana, Picasso € o fim do simbolismo,
Vasarelli e a gléria da cibernética...) mas representa sim o fim dessa
propria Arte da Histéria,

J4 que ela é anti-histéria e anti-arte, participa na ordem cos-
mica e universal e néo na ordem individual/particular,

O mundo de aparéncia exterior «Shein» ¢é vivido, como na
loucura, pela experiéncia interior.

O regime politico nio pode aperceber-se disso: estd o
mundo psicadélico fora do real, do quotidiano — aqui é conde-

(1) E ponto assente: a Religido e 0 Marxismo sdo absoluta e radicai-

mente incompativeis. 5S¢ os reformnistas e os revisionistas afirtnam o con-
trario (e os fascistas desejam-no...).

nado, e bem, pelo marxismo — mas também sigm'l.ica (o m:.irx'i‘:m
sabe) o 1iltimo suspiro (o melhor de‘todos 08 suspiros, o mais liber-
tador) do corpo moribundo do capital. ; :
Cabelo grande usava-o Marx, porque niio o pode usar Gins-
herg — em qué ¢ este Gltimo uma afronta ¢ a quem? Problemas
tdo simples como este, mas que movimentam enormes fluxos repf‘cs~
sivos, sio exalagdes do cadaver do fenémeno da moral Judaico-
~cristd (Y). ' ;
Mas, como afirmei, a cultura pop ¢ de profundidade, ndo-
—r“egtlr.mo «wnderground» classificava-a. Vive nos subterrineos,
transpira nas catacumbas, explode espeleologicamente nas cavernas
epressiva.
“ C‘g?::“: :feitos sfio maravilhosos como um vulcio, belos como
uma cratera, teliricos como uma erupgio gigantesca. 2 .
"io avancados relativamente a4 ruminagio dos' n.-adncmnal:s-
mos nacionais que transcendem, sem no entanto ehmmanj, todo o
contetido de classe. Todavia emitem radiagdes novas, alimentam
teorias fecundas de paz e comunhdo isto ¢ a revolugio pop funda-
mental) engrandece o soberano mundo de imaginagdo.
E uma revolucfio imaginiria e permanente, «eme-rgente duma
historia segunda e paralela do contetdo historicor (sic M:.arcu.sc'_).
A sua forma é transcendente embora radical nos objectivos
sociais, Divorciada da qualidade marxista nada mais pode ser
que uma super-estrutura contestatdria,
: Que marca a nossa sociedade, a nossa musica, a nossa arte, é
inexoravel. ;
A sua «politizagiios ¢ urgente, ¢ ji penetra no nivel de peque-
nos focos,

(1) Convém esclarecer que o Marxismo oriental .(mautsmaj nada tem
que ver com esta moral decadente ; certo amaoismo'- ocidental é que_pr:::cz;!r-a
reabilitar os signos da ética cristd na prdtica maoista: esta opera.;:aatc niti-
damente capsiosa e revé demagogicamente a revolugdo cultural chinesa.
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fodo o meu ser suspenso
Nao sinto jd, ndo penso
Pairo na luz, suspenso
Num doce esvaimento.»

Camilo Pessanha:
Clepsidras

5. Estética Psicadélica

Woodstock, Whigt, Filmore. Amougies ¢ até... Vilar de
Mouros ou Cascais — centenas de milhares de jovens de todos os
continentes invadem um espago estéticamente da pop music —
érmulo das grandes peregrinagdes dos cristdos aos lugares santos.

Em Woodstock quinhentos mil jovens durante quinze dias,
SeIM Uma morte, Sem uma zaragata, sem competicio — apenas a
sofreguiddo da estética,

Certos partidos alimentam os desafios de futebol onde a
agressividade, a teoria repressiva da lei estfio em plena actividade.
Como podem eles e a titulo de qué condenar o festival pop?

Mas o espontanismo da juventude também imp3e a sua regra
de jogo: grande parte do desinteresse politico dos pop ¢ devido
4 super-agressividade dos regimes estatais (fascistas e comunistas).

Essa juventude redefine radicalmente a sensibilidade, afirma
o subversdo no interesse da liberdade.

A guerra como a linguagem dos governos, ndc lhes interessa
j4 que desendadeia sistemas de violéncia.

A paz, como a linguagem dos pacifistas, ndo lhes convem ji
que permite a organizagio super-repressiva,

Recusa ¢ a palavra que justifica o psicadelismo.
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Nio ¢ alienagiio total porque o seu discurso sc mstitai sobre
signos periféricos — ¢ um discurso despolarizado, descentralizado.

A constituigio da qualidade (centralizada ¢ polarizada na
Ordem repressiva) ¢ deconstruida, fenémeno de disjuncio ¢
sinteses fosforescentes — dialética permanente.

Nibhilistas, os pop? Sim. Na medida em que recusam perma-
nentemente o positivismo da ordem.

Desordeiros? Nio, Nada aceitando do positivo nfio podem
sequer propor a positividade da desordem.

O seu discurso € indiferente e indiferenciado,

O que o marxismo (') deve ¢ tem que condenar ¢ o status de
recuperacio do psicadelismo, que transforma o seu acto de
liberdade interior (liberdade de consciéneia) para actos téemicos
imediatamente repressivos.

Mesmo apelando para uma moral liberal os psiconautas nio
sdo radicalmente elimindveis: Thimoty Leary reconduziu o psica-
delismo para uma ordem puramente mistica: como tal a expe-
riéncia do vinho-sangue-de-Cristo ou do insenso na missa sio
considerados legais, também, o L.S.D. ou a marijuana o terio
de ser. A castragdo das freiras (condenada por qualquer cidncia
sexoldgica) é uma legalidade, ora para Sade (por exemplo) serd
legalidade também a sodomia.

Estas duas posices, sem serem ambiguas, sfio titicas ¢ teac-
ciondrias: nfo pretendem opor uma revoluciio, aspiram 4 reconci-
liagfio; nfio estio para além do bem e do mal, antes confundem as
duas realidades. O movimento psicadélico n3o quer uma alteracio
ideoldgica, vai mais ao fundo: quer uma inovagio nos proprios senti-
dos quer uma explosiio de novas necessidades vitais, f

O engano dela (e a sua parte anti-marxista) é que as niio con-
fronta (as necessidades vitais) ao nivel econdmico e portanto se
reduz a uma ideologia recuperével,

A sociedade ¢ feita de corpos e espiritos e organiza-se para a
sua sobrevivéncia e o prazer — no mundo psicadélico o problema

da sobrevivéncia ¢ secundirio,

(1) E a unica via dialéctica: ndo é eliminando a droga que se elimi-
na a contradigde que ela representa, Porque essa contradigdo estd dentro de
cada homem. Hd que eliminar sim os dispositives sociais que levam ¢ heces-
sidade da droga, O problema ndo estd na «droga» mas no homem,
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A beleza da droga estd apenas no prazer (1), ¢ de ordem
epicurista.

Hoje, provaram-nos um Laborit ou um Adorx.m, a orderAn
epicurista niio é suficiente — nfio satisfaz as necessidades orgé-
nicas e biol6gicas de sobrevivéncia.

Portanto, nio sendo absolutamente irreconcilidvel com o _n'%ar-
xismo, 0 movimento libertdrio dos psiconautas tem de c_orngn: a
sua posigio: o momento psicadélico, um rm-)ment(.) de 6cio e dis-
ponibilidade, ndio pode, de forma alguma, impedir os momentos
de trabalho necessdrio 4 sobrevivéncia,

Essa correcgiio é na totalidade destruidora do ?)s'yckedelic way
of life — ndo pode permitir nas suas ﬁleirasl o vicm absorvente
2 alienatério, das drogas que causem habituagio e destruam
o fisico). :

O combate s drogas perigosas para o estado bio-ﬁs'iolégmo,
degradoras e destrutivas é necessdrio: a hex:oinaf a i:ocam'a o'u a
morfina (citando as principais) sdo afinal 1ntrc?)ecgoes morbidas
da praxis repressiva. O acto de injectar é mam: do que o acto
médico, significa inocular a contra-revolugio pois que ellmlna~o
individuo da luta e da comunidade, o condena & lenta putrefacchio
do prazer e da consciéncia, o aliena totalmente. ;

O tabaco, considerado mais nocivo 4 saide f]u.e a mari-
juana (%) (aquele é avolumador de nevroses, esta ¢ d1551pado.r£.1 Eie
anglstias) é permitido porque necessdrio A permanente r"equlsu;fao'
que o corpo tem de elementos sublimadores. A.mar.uuana oi
recusada pela moral cristd —sendo dessublimadora 1mp11c.awa uma
liberdade de actos, um non-sens momentineo no fluxo linear do
sens exigido (®).

(1) Apenas o cristianismo combate o prazer. Vivénc-ias ligada.; a
sensualidade, ao erotismo e d expressdo livre do corpo sdo condenadas
i - tra o prazer.
O marxismo ndo pode, nem deve, voltar-se con : g
E o prazer (seja :ie que ordem for) que jusuﬁca‘z a existéncia humana
(individual e social). A liberdade (utopia?) sé existe quando todo o fra-
balho for prazer (ndo-dor) e o prazer por frabalho.

(2) Em recente estudo feito sob tutela da O.N.U. e em diversas fontes
estatisticas da UNESCO,

(3) Aldous Huxley morreu em trﬁ‘p de mescalina, desejo ultimo que
satisfez.
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O 4cido licérgico &, estd provado, inofensivo em poucas e
espagadas quantidades — sua experimentagfo é tio alienada quanto
a experiéncia artistica ou o 6cio — reconduz-se 2 problemética
por noés abordada do marxismo e da arte.

Neste momento actual o sistema ideolégico ‘marxista (na
linha de Dufrénne ou Lyotard) procura uma recuperagio dos
novos sistemas estéticos. Esta luta ainda nio foi decisiva no
campo do Direito.
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tPerdi numa hora tudo quanto
em termos tdo vagarosos alcancet ;
Deixai-me, pois, lembrancas desta
gldria.n

Luiz de Cambes:

Sonetos»

6. Aventuras Psicadélicas

A sociedade repressiva nio permite a realizagio da utopia,

A miisica sempre foi a realizagio duma utopia, a criagiio dum
mundo irreal. Sendo arte abstracta essa ilusio confundia-se na
propria matéria musical.

Foi a experiéncia psicadélica que revelou o cardcter utdpico
da musica: totalidade aparente, mundo ficticio e sem signi-
ficado real.

A musica pop foi-se organizando historicamente a partir de
elementos subjacentes na miisica negra ou branca anglo-ameri-
cana e de sintaxes folcloricas. Ligou-se 4 tecnologia electrénica
e desde logo se mostrou como a maior entidade musical de
massas,

Eclosio de sinteses alienadas e alienatérias o seu compromisso
com o capital era evidente,

O aspecto da positividade cedo foi sendo cstremecido de
rumores subterrineos: o mundo da droga eleva-se para a sua
superficie. A experiéncia psicadélica manifesta a radicalidade
latente na juventude anglo-americana. A desercio e a fuga ao
servigo militar, o 6dio visceral & guerra do Vietnam, a repugnéncia
ao fascismo americano e ao colonialismo inglés desencadeiam
terriveis movimentos.
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A revolta racial cristaliza no jazz e nas minorias negras — a
musica negra rock-and-roll ou os blues fazem entdo parte da
pop music,

Em contrapartida a vanguarda dadaista, com o anarquista
John Cage e a escola da musica aleatérida, os filmes underground
de Warbol e de Morrissey, as obras de Cagel, a conceptual e a pop
art de Kinholz e Rauchenberg/Liechenstein, o living-theater sdo
motivagbes da semiologia da progressiva pop.

E desde esta data a situagio americana (principalmente) ¢
abalada por toda a cultura psicadélica.

Os hippies, os grupos contest, o drop out estudantil, os
panteras negras, o furn on da droga — tudo se manifesta activa-
mente contra a repressio capitalista.

A pop politiza-se e difunde-se em todo o Ocidente ().

Alia-se ao misticismo oriental; pela primeira vez o cristia-
nismo ¢ tornado secunddrio como movimento religioso.

A iconologia psicadélica adora 'Shiva e Cristo, Lenine
e Hitler.

Tal confusionismo ideolégico nio é inexplicavel: a mitologia
da droga reconsidera valores de utopias delirantes: os paraisos
artificiais de Baudelaire, de Fourier, de Quincey, de Kropotkine,
Cocteau, Saint Simon ou Sade tornam-se realidades vividas por
milhBes de jovens, O «wnderground» organiza-se na interior dade
dos espiritos.

A natureza ¢ idolatrada neste mundo de betfo, aco, ¢ electri-
cidade. '

A tribo surge como unidade comunitsria fundamental.

O profeta MacLuhan e os loucos da beat generation (Mailer,
Ginsberg, Corso) apoiam o movimento.

Jerry Rubin exorta ao roubo e i perversfo, qual Genet alu-
cinado. O seu livio Do # conhece éxito sem precedentes.
A. Hoffman incita & violéncia desenfreada. A vaga go-intoxication
do messias T. Leary penetra em todas as universidades (a gloria
do L.S.D. 25).

(1) A eliminagdo do perigo que a droga representa para a infegri-
dade individual (e social) ndo se realiza na repressdo irracional — é uma
solugdo que requer melhoramentos culturais, reformas estéticas, revolugoes
socio-politicas — proposta que procura legitimar vias da descoberta inte-
rior e substituir os caminhos religiosos-misticos por situagdes materialistas
abertas e transformadoras.
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Notovich, historiador tusso, esboga tima’ teoria biografica de
Cristo absolutamente fabulosa; Ferlinghetti destaca~se na poesia
beat, anti-imperialista; o bairro H. Ashbury (de hash) & o limbo'do
psicadelismo. O critico e filésofo Alan Watts d4 o grande impulso
ao mundo da:droga e projecta-se na inteligéncia europeia (2).
Marcuse justifica-a perante o marxismo. Huxley vicia-se publica=:
mente com mescalina e volta-se para as religides do Oriente.

A moda beatnik infesta: o esteredtipo ocidente do fato-camisa-
-gravata e propOe a mais exotica indumentiria de sempre.
O pan-sexualismo é abertamente declarado, o império heteros-
sexual cristdo conheceu em Nova Iorque o seu epilogo.

O poeta Ginsberg, cabecilha da beat, o surrealismo do
monstro Zappa, as actuagdes meteéricas dos Rolling Stones, o
idealismo orientalizado dos Beatles, fazem delirar as massas do
ocidente.

A electronica alia-se a dddd — o surrealismo e a anarquia
levantam a juventude burguesa euro-americana contra 0s Seus
préprios padroes.

Os motins e recontros dos psiconautas com a policia multi-
plicam-se sem qualquer explicagio (até em Portugal; no festival
de Vilar dos Mouros em 1972 a G.N.R. carrega sobre os freaks,
irracionalmente, ¢ Elton John canta separado do publico por
arame farpado).

O escritor soviético Piritim Sorokin é condenado pelas suas
ideias de amor livre. Em Detroit os MC 5 entram em manifes-
tagdes violentissimas e incendidrias.

Ghandi, Sri Aurobindo, Ramakrishna, Ravi Shankar, Ala
Raka e Tao-Te-King chegam ao ocidente vitoriosos e pacifi-
cadores.

As espécies de drogas mutiplicam-se e o comércio inunda a
Europa, América e Asia (em Africa sempre foi comum).

A New-left é o apogeu deste movimento: a corrente pop/beat/
/hippie contacta com o0s marxistas e cria um marxismo muito
pouco ortodoxo.

(2) Tal como Alberto, 0 Grande: profundo conhecedor dos mistérios
da droga, este sabio foi professor e mestre de Tomds de Aquino. A relagdo
entre o mistico (S. Tomds) e o filésofo ( Alberfo) combina-se no pensamento
metafisico de Watls (zen e psicadelismo ).
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O escritor Arnold Toynbee (historiador) abre caminho & ade-.

sdo intelectual: Marcuse, Carrol, H. Miller, Burroughs, Deleuze
Durrell, Quincey reactualizam o espirito dionisiaco/apolinio de
Nietzsche e a concepgio naturalista de Thoreau (o idolo hip)
ou M. Fournier (autor de Robinson Cruste), Este é o envolvi-
mento da musica pop: onde a psychadelic revolution nio penetrou
a pop nio passou de um ridiculo arremedo de musica ligeira.
Duas seménticas concomitantes: a da droga e a do rock.
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«Poderds cegamente olhar os frutos
do incéndio de fogo que temesten

Gastdo Cruz:

Teoria da fala»

7. Arte e Evasfdo: os Psiconautas

Nifo se trata neste livro de uma apologia do movimento pop
ou psicadélico mas sim de uma reflexfo sobre o seu duplo discurso.

Estou consciente da produgio putrida de musica com o rétulo
de pop (caso geral no nosso pais) bem como denunciei pronta-
mente o psicadelismo mistico que por ai grassa.

Absorvendo os produtos avangados da técnica (recurso as
diversas tecnologias instrumentais electrénicas) e usando-as de
forma puramente intuitiva a pop music afirma peremptéria a
anti-tecnocracia.

O musico mergulha na introversdo ilimitada e traduz na
maneira gestual a configuracio intima da estrutura social em
que vive:
estrutura de perversdo, 6dio, agressividade.

Desejo de rotura com o tradicional, caricatura alucinada do
conservadorismo musical, a pop evidencia a fuga perante a acgdo
transformadora e, em contrapartida, a agitagéo irracional do pes-
simismo est4tico. Movimento mais poderoso que o que aparenta
a pop e o psicadelismo invadiram o seio da realidade social e alte-
raram certos padrdes envelhecidos da lei da integragéo.

A pop ¢ contestatdria (nfio revolucionéria), reedita um processo
andlogo ao realismo socialista (v. Adorno) ja que se manifesta como
protesto de forma radical.

A mi musica pop, o falso psicadelismo, sdo constantes forgas
debilitadoras.
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Mas, repate-se, isto acontecé com todas as artes: a pinturd
decorativa dos burgueses imitando as obras primas, a nfo-reali-
zagdo estética d4 arquitectura de série, o cinema folhetinesco
apropriando-se das técnicas e dos meios cinematograficos — nunca
acusando o absurdo do mundo da violéncia e sempre o reforgando
repressivamente,

A pop recupera as ligagbes mais intimas do produto com
o consumidor (melodias, ritmos) e eleva-os a um estatuto de
alto nivel estético. E ridiculo condenar a pop como sub-
produto, j4& que ela realiza a aspiragio musical das massas
e a elas se encontra ligada como emanagiio das suas correntes
esquizéides e liberta doras da compulsio parandica do regime
de imposicio,

M4 musica? E o aleatério de John Cage ou o informal de
Fontana?

M4 consciéncia: a do psicadelismo? (%)

E a alienagdo feroz dos produtos Kitsch que conspurcam a
experiéncia estética colectiva?

Se corresponde & decadéncia da sociedade capitalista. & um
facto mas, pergunto: a moral cristd a que o proletariado
estd acorrentado ndo é entdo o retrato da queda ciclépica do
poder da Igreja e do poder dos sistames: politicos- que a. ela.
se ligam? — serd por isso que iremos deixar de acreditar no
operariado como tnica for¢a social revoluciondria? Nao & afinal-
dessa moral que ele se procura desprender no sagrado acto da
revolugio?

Que grande pop se estendeu monumental sobre o planeta e se
evidenciou em toda a histéria’ da- musica é uma realidade. Os
pequenos produtores (néo pertencentes & élite intelectual e artis-
tica da musica erudita  ou do jazz) reunidos em quantidades
assombrosas cedo se tornaram a mais fiel emanagiio da consciéncia
estética/musical das massas.

Diz Wilhelm Reich, La Fonction de Porgasmes; «O interesse
cultural gira 4 volta da sexualidade prolifera sobre a afirmagiio do
ideal e a negagdo do actual,

(1) Durante o livro utilizo, por provocagdo, o termo marijuana. Onde
existe esta palavra podem colocar-se todas as formas naturais de canabinol
(canabis).
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«As indtstrias da beleza, da moda, ganham pela sexualidade,
Se toda a humanidade sonha felicidade e amor, porque é que ndo
hé-de procurar realizar este sonho?s.

As mentalizagbes (proprias da sociedade unidimensional)
procuram a todo o custo integrar na massa andnima todas as
produgdes de provocagio— a musica concreta serve de pano
sonoro de fundo & publicidade mais abjecta — e estd provado
que a corrente pop/psicadélica estd muito longe de ter sido
totalmente recuperada, As proibigSes e as perseguicbes policiais
provam-no decisivamente (*).

A obra destaca-se do produto, precisamente no sentido que
ela tem de revoluciondrio: o produto rotulado por «pop» €, em
80% ou 90% dos casos, falso: creio bem que este meu livro serve,
embora utilizado o termo «pop», para destacar o bom do mau pro-
duto estético.

Senfio, pergunto: qual a semelhanga, afinidade ou alusdo que
existe sobre o mundo psicadélico na musica ligeira das boites (dita
pop) ou na muisica econtestatdria» dos baladeiros (dita pop)?

Doutro lado uma musica como a de Zappa ou Hendrix ou
Mahavishnu conquistou foros musicais/culturais que néo séo fécil-
mente adaptaveis 4 produgio mediocre, como pode parecer —¢€ a
prova ¢ que estas altas criagdes pop fazem vibrar, em toda a posi-
tividade do sentido desta palavra, centenas de milhares de pessoas,
sem necessitarem qualquer engodo ideoldgicol

Cumprido como disse, um aspecto do realismo (jé que responde
a uma necessidade das massas) nega-o subversivamente pois ndo
se vende ou deixa submergir na imposigio ideoldgica/politica
do realismo dos fascistas ou dos governos de ditadura unidi-
mensional.

O rétulo de lienagion posto & pop de qualidade € atil
aqueles que, na mentira politica, procuram subordinar as massas
ao pragmatismo violento dos preconceitos estéticos reacciondrios.

(1) A palavra «drogar é um tabu calamitoso da moral cristd: procura
esconder uma historicidade demoniaca que sempre existiu paralelamente
4 Histéria da «boa consciéncia imaculadan: a do café (cafeina); do chd
( afrodisiaco ) ; do tabaco ( que arrastou milhdes de escravos — a nicotina);
do dlcool e todos os alcaldides; do épio (usado inocentemente pelo pove chi-
nés durante milénios ) ; do Kiff ( estupefaciente vulgar no Norte de Africa);
dos cogumelos sagrados do Meéxico; dos doppings militares e desportivos;
dos somnliferos e dos anestésicos usados na medicina (e na policial)...
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Make Love not war
O Reino Imagindrio.

«Na droga, trata-se de descobrir dentro de
nds mesmos as possibilidades interiores da
loucura : ndo as da loucura do normal para
alcangar a verdadeira realidade, mas as
possibilidades de recuperar através da razdo
do mundo uma loucura individual, da
qual somos involuntariamente detentores
— M. Foucault.

in: Conversazioni con Foucault.
Paolo Caruso.



«Deixais-me Mundo ¢ Tempo,
um fio de sonho ainda...
De sonho me sustenton

Sebastido da Gama:

Pelo Sonho € que vamos.n

1. Parapsicologia da Trip

Disse que a fenomenologia da vivéncia psicadélica se pro-
jectava como geno-tipo dos signos da miusica pop.

Cabe entdo, definir essa fenomenologia particular, criando
desta forma um halo epistemolégico ao rock. Esta abordagem
ainda n#o foi tentada até hojé (que eu saiba...).

Distinguem-se vérias espécies de «trips» (viagens, experién-
cias psicadélicas) cada qual variando do produto alucinogénico:
Podemos inventariar alguns topicos que serdio os parimetros dife-
renciativos das experiéncias diversas: iremos referencid-los aos
sentidos, & psicologia, & filosofia, e & historia,— bem como & arte:

a) Efeitos sobre os sentidos (%)

1.° Visuais — alucinagdes que sdo determinadas por intensi-
ficagio de cores; divisdes caleidoscopicas de imagens, mistificagdo
aparente de figuras (surgidas como referenciais estéticos e facil-
mente detectiveis em obras pictéricas de Aubrey Beardsley ou
Dali ou Michaug, os optical, os pop-art, os desenhadores renascen-
tistas); deformagBes do visivel (amdlgama de gestual e abstracto)...

(1) O prazer estd no espirito. e no corpo: provém da harmonia destes
dois elemenios, é o equilibrio, ¢ a virtude, é o gozo puro e purificado, ¢ a
consequéncia histérica da verdade humana.
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O 4mbito luminoso altera-se em zonas de radiagéio intensa,
fosforescéncias impressionistas, reldmpagos fabulosos., . .

Microvisio de pormenores hiper-realistas (madeiras, pele,
tecidos, texturas diversas)...

Flash-backs visuais de momentos j4 vividos do visivel. Cria-
¢do visual de utopias (paisagens sobrenaturais, espagos irreais,
mobilidrios indspitos, seres miticos...

2.2Auditivos : o ouvido altera a realidade:
sons desconhecidos, vibragdes intensas, pulsagdes ritmicas acela-
radas, intervalos de siléncio e vazio, aumento de capacidade
auditiva, até aos ultra sons, maior amplitude do espectro SOnoro,
emissdes melddicas criadas ab nikilo, harmonias delirantes, disso-
néncias descomunais, alteragdes verbais até 3 afasia, reverberagGes
fantdsticas, vozes ectoplasmadticas, estrépitos misteriosos...

Flash-backs sonoros...

3,9 Tdcteis: Hipersensibilidade dos poros e das zonas papi-
“lares; projecgio do microcosmo ao macro-cosmo, do singular tactil
a0 universal tdctil (assim ao tactear um veludo pode sentir-se uma
envolvéncia total de veludo, materializagio integral da esséncia
veludo); a unidade sobrenatural, parapsiguica do érgio’ téctil...
erotizagio maximal da pele...

4.° Gustativos: Combinages feéricas de quente e frio, doce
€ amargo. Invencio de novos e magnificos paladares, reminis-
céncias saborosas, hiper-sensibilidade do gosto ¢ das glindulas...
prazeres dionisiacos.

5.° Olfativos: Cheiros profundos e ancestrais. Recriagio
de espectros odoriferos (assim numa sala cheitar o mar longinquo),
palpitagdes suaves de perfumes deliciosos, uma perpétua arte do
olfacto...

6.0 Parapsicoldgicos: Os efeitos de hipnose, transe e éxtase
sd0. comuns. Identificagbes diapsiquicas (transmissdes de pensa-
mento), hiperestesia (evocagdes remotas); prosopopese (alteragbes
bruscas de ambientes e personalidades); retrocognigio (recordagdes
de sabedorias arcaicas); sincronias (arquétipos de constelagdes
vividas); telergia (objectivagbes de imagens: pensar Brahms e
vé-lo); xenoglossia (compreensdo de matérias intelectuais desco-
nhecidas: entender subitamente a teoria de Boltzman sobre a
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entropia sem saber nada de fisica moderna); E.S.P. (percepgéo
extra-sensorial) em que o acto zurne-in nos revela zonas insondéveis
da existéncia.

Na minha teoria (*) a arte caminha para uma incentivacdo da
energia parapsiquica e a experiéncia psicadélica pode ser reduzida
simplesmente @ uma experiéncia parapsiquica onde os fendmenos de
clarividéncia e telepatia se realizam perfeitamentc.

A muisica pop serd entdo uma organizagio sonora que através
de materiais musicais disponiveis ¢ realizados se volta para wma coor-
denagdo para-parapsicoldgica do som e do espectdculo.

Outras sinteses podem ser realizadas ao nivel das trips:
nogdes infinitas de espago e tempo; interpretagSes histéricas com-
plexas; redugdes sécio-politicas abismais... abarcando todas as
matérias do espirito e da ciéncia.

O estatuto técnico perde muito na experiéncia j4 que a reali-
zagdo técnica positiva se separa do momento idealista da trip.

Qutros alucinogénios psico-trépicos se polarizam sobre zonas
da trip de 4cido licérgico (a mais completa do ponto de vista epis-
temoldgico).

Se as outras (cocaina, mescalina, morfina, heroina etc...)
podem intensificar particularidades de modo mais violento sdo
porém tipicas da obcessdio paranébica, provocam traumas incurﬁveis
e eliminam um espirito critico.

O 4cido &, sem divida, uma libertagio de fluxos esqui-
zbides,

A bad-trip (flipango) é o negativo das projecgdes fisicas e
mentais apontadas e acontece nas situagSes de deficiéncia psiquica
congénita (parandicos, epiléticos, doentes mentais) ou em situagdes
topicas de crise passageira (estados de neurose, angustia, complexo
de culpa, inferioridade etc...) — medo do préprio deslumbra-
mento que se revela.

(1) O livro Rock-Trip é critico: delermina epistemologtcam.enre duas
realidades. A profunda andlise do nazismo é extremamente L'mf para a
revolugde. Lenine lia Clausewitz, comandante das tropas prussianas, at
soube aprender preciosas artes da guerras, Por isso a falar de droga' pode
ser tdo extremamente util (aos seus adoradores e @os seus inimigos).
O auior/critico ndo é como Pilatos: lave as minhes mdos: [podem matd-lo]
Indo o matem). Constata apenas que todos tém a@s mdos sujas.
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Os estupefacientes (maria, hash, pot, grass, Kiff, boi-cola, etc...)
produzem apenas a aniquilagio de sindromes patol6gicos, de auto
reacgdo, de desinteresse pelos objectos, de bem estar com mundo.

Fenomenologia tipica do estado de embriaguds por &lcool
mas sem a desconexdo intclectual da bebedeira. O auto controle
pode surgir, emergir, da vontade e dum acto de consciencia
quando necessdrio.

Como afirmei a trip nio é um estado de doenga mental ou
inconsciéncia total, é sim uma sobredeterminagdo de estados pro-
prios da parapsicologia (1),

(1) A criagdo de comunas livres é um passo em frente para a auto-
determinagdo dos grupos sociais.

Neo Porto, em Margo de 1975, uma comunidade lwre de freaks orga-
nizou-se: como ghetto social esta comuna ndo intervém na vide publica:
toda e qualquer repressdo parandica do judiciario serve para provocar dis-
turbios e motins, A liberdade pertence a quem assumidamente a escolher.

Centros ou comunidades de sexo deviam ser igualmente instituidas,
eximidas da ecriminosa e fascista repressdo legal apoiada num cédigo civil
escrito por doutores em Direito da época salazarista e executada por agentes
da policia fascista,

O concerto dos «Genesisy em Cascais, Fevereiro de 1975, com 25 mil
pessoas decorrew sem qualquer incidente, apesar de certo jornalismo revi-
sionista burgués pretender calunid-lo.

Prova-se que a experiéncia estética estd eximida da expressdo de ultra-
violéncia, ela é, em si, uma procura do Belo. .
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«Nem dpio nem morfina. O que me ardeu,
Foi dlcool mais raro e penetrante:
E 56 de mim que ando delirante.»

Mirio Sé4-Carneiro:

Poesiasy

2. Pensamento Psicadélico

A filosofia da experiéncia psicadélica coloca o sugeito no nada,
¢ uma filosofia de negaclo: o pensamento finaliza as pesquisas
quotidianas leva a reflexfio ao ponto morto.

Suspende, como um ¢médium» a adesio ao mundo para
pensé-lo de fora.

As intengdes sdo vazias, reconstituigdes suspensas, um labi-
rinto de simbolos cujo codigo é organizador dum non sens pri-
mordial.

O negativo nio permite o conhecimento do refexivo e objec-
tivo, antes é 0 pensamento puro, desconectado da realidade que
objectivamente se apresenta,

A plenitude da trip no podia porém realizar-se fora das coisas
arquivadas no pensamento e no corpo, pois necessita da elementos
pensantes e pensdveis: as coisas surgem como que na sua absoluta
esséncia,

Como negatividade total é também positividade absoluta e
demonsta a universalidade do Ser que é Nada. O eu ¢ anti-natural,
determina verdades univocas na natureza, elemina-a, redu-la a
nada, um nada delimitado pelo advento da pureza do Ser que €
negagio dele proprio. A dimenséo real (espessura, profundidade,
planos) é ignorada na ilégica do pénsamento psicadélico. O éxtase
reconhece o real tal como é: ndo o submete a sintcse ou antiteses:
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anima a visdo integral do objecto, difunde-o no plano superior
do nada, redu-lo & identidade absoluta do Ser e do Vazio (V).

O auge da trip é um momento de ficgio — o pensamento
eterniza-se na negatividade do Ser: da sua inércia vital surge o
novo pensamento: sem ligagfo, colado como que por secgdes tem-
porais s6 organisdveis apds a «descidas (fim da reacgfio quimica no
cérebro).

A experiéncia ulterior actualiza ¢ estabiliza o estado pensante
do eu, zona que nio pertence a ey ou 20 outre mas sim é uma rela-
¢8o labirintica de focos reflexivos absolutos.

Estranha metafisica cujo horizonte jamais chega a recortar-se,
pois as coisas apresentam-se com outro sentido que nunca nelas,
se tinha percebido.

O pensamento psicadélico é hi per-dialético, niio opde restri-
¢Oes ou tomadas de vista diferentes 4s oposigdes: recebe-as tal
como elas se apresentam — percebe a pureza radical da con-
tradigéo.

Nisto néo ¢ alienado, j4 que na sua negacio da objectividade
do Ser ndo deixa jamais de receber o resultado duma infinita con-
tradicdo.

Ndo € dialéctico: a sintese e a antitese jamais se formulam.
€ hiper-dialético: cruza-se na oposigiio dos movimentos e suspende
uma zona indeterminada do movimento de oposigio das coisas e
dos seres.

A significacio ¢ univoca —a linguagem ¢ uma operacio
sobre a linguagem, recria a palavra para uma totalidade linguistica
enigmdtica, jamais apreensivel como sistema ambiguo, portanto
nio codificdvel. Passa o digger (o psiconauta o que compreende) de
atitude para atitude, de forma que o Ser é um foco alheio de pers-
pectivas ¢, ou pode ser, o objectivo da prépria experiéncia nihilista.

Os objectivos sio nio-intencionais, mascon sequéncias per-
ceptivas obsolutas,

Positividade, finalmente, espiritual sem prioridades nem defi-
nigdes jd que o seu discurso é ndo-linguistico.

(1) Nada separa o mistico do alucinade, a religido do pesadelo, a
santidade da bebedeira, a divindade da loucura — dois processos de revelar
ecorpoeaalma: um sopro mental{magnético ou uma brisa mental{guimica.

Onde nos levam estes corredores? Que subterrdneos se abrem neste
algapdo? Que abismo sc desventira na terra?
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Negativo/Positivo sem duvidas nem problemas, salvo aflora-
mentos psicologicos de «descidas» subitas. A trip nfo é uma
linha vertical de ascencdo, ndo se podendo chegar jamais 4 ver-
dade absoluta, ndo podendo nunca abragar-se o inferno meta-
fisico (%). .

A trip é uma helicoidal que tangencialmente vibra com zonas
periféricas da realidade, é o seu movimento ascencional descen-
dente, 0 pensamento apreende nele mesmo a negar o objectivo,
mas é reconduzido (sempre) do Nada ao objecto —a fuga é um
permanente dinamo perceptional,

O estado puro de negacio, beleza da trip, ¢ avalidvel posterior-
mente como um estado de iluséo, ilusdo essa vivida essencialmente,
descrita sem cendrio nem ideias, sem espago nem tempo —é¢& o
instante metafisico do quase divino.

O momento essencial, é, porém extremamente coerente e
operacional j4 que movimentado por uma inércia que a figura heli-
coidal desenha na sua trajéctoria.

As espirais sfo um impensado, graduagdes flutuantes de dife~
rengas idealizadas, sem a identidade do sair de si e entrar em si;
sem distincias nem medidas de tempo.

Reiteractes violentas aos objectos percebidos, & perceber —
apélos ao origindrio e ao fim das coisas que clivam as nogBes reais
de passado-presente-futuro.

Essas violéncias que o Nada impde ao Ser sio como bolhas
vazias que sobem para a superficie do liquido que € o corpo e se
volatilizam no ar que & a histéria.

O corpo separa-se da ideia, posso corporizar a ideia e
idealizar o corpo— como tal entre essas duas operagdes torno

(1) Um inspector da policia judicidria dava uma entrevisia a um
Jornal nacional falando nos sperigos da drogar e a seguir dizia: «drogas
monstruosas como g herolna e a marijuanay. Ora a mentira comegou aqui :
a herolnag é um alcaldide com efeitos diametralmente opostos @ marijuana,
que é um estupefaciente, Deve relembrar-se que a marijuana ¢ fumada na
generalidade das classes e povos africanos, americanos e sul-asidticos; que
se cultiva expontdneamente na Australia e cujo efeite calmante e onirico
nada tem de comum com a degradagdo fisica e mental que produlos injectd-
vels provecam (como os alcaléides).

A mentira (tudo o que é demagogia e confusionismo) é a arma fascista,

A perseguigdo que ele procurava cheflar partia dum principio politica
e socialmente falso, inseria-se na série judicidria fascista.
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estético um né vital que apenas a percepglio estética salva do
mergulho no abismo infinito (*). i

A nossa vida interior, o mundo no mundo de Hegel, ¢ dada
como transcendéncia do real.

Este nada, esta transcendéncia, ¢ ideologicamente metafisico,
mas parapsicologicamente explica-se como a obscuridade do mis-
tério da nossa propria existéncia. ‘

(1) A insulina, droga legalizada, chicote dos verdugos psiquiatras,
O choque eléctrico que castiga as liberdades mais intimas do individuo.
O cristianismo que imponentemente assiste ds condenagdes mais miseras
e abomindveis, abengoando o bem estar da sociedade de forcados. De mdo
dada: o nazi, o policia, o psiquiatra, o padre. Até ao dia da Revolugdo...
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«O sono desce sobre num
O sono mental que desce
Fisicamente sobre mimy»

Alvaro de Campos:

Poesia»

3, Vasos Comunicantes

Compreender e sentir sio dois estados separados e indepen-
dentes: um som ndo ¢ uma reflegio —ora acontece que na
eviagem» se dd uma coincidéncia do sentir e do compreender.
Como categoria filoséfica isto serd um erro tremendo, um non-sens,
mas como categoria parapsicoldgica isto explica-se,

A observacgo ininterrupta dos fenémenos néo permite, durante,
a trip, avaliar esta identificagiio dor/prazer| = pensamento/senti-
mento mas uma reflexfio posterior & ¢descidar constata definiti-
vamente essa coincidéncia de valores.

A mimica, 0 gesto, o som corporal € 0 movimento percebidos
significam qualquer coisa na inter-relagiio psicadélica de dois ou
mais individuos.

A linguagem corporal é em si um pensamento, hd um graa
optimal de correspondéncias bésicas de comunicagdes como a que
entendemos entre os animais irracionais. Os signos corporais sdo
ordens linguisticas ; regras, codigos de comunicaggo.

A formulagfio corporal é uma praxis de significagdes reais (*).

(1) A linguagem do corpo que ¢ emudecid ea ocultada pela repressivi-
dade : desde o pudor, a castidade ao medo e ao terror. O discurso dos explo-
radores de homens, que sé conhece o trabalho forgado, o internamento, @
prisdo, o assassinioe a miséria da guerra.
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Nos concertos pop o musico pode facilmente substituir o som
pelo gesto, na pop auténtica, j4 que a comunicagiio se estabelece
por elementos inconscientes, mais telepiticos, Os gestos perten-
cem, no entanto, a um »istema e s6 na posse do cédigo que regula-
riza é que nds os podemos compreender,

Na trip os cédigos surgem de universalidades percebidas, de
abstragdes reduzidas a semdnticas concretas.

Wittgenstein refere-se a um tipo de comunicagio: o que o
emissor pensa, o que ele pode concretizar materialmente ¢ o que o
receptor adquire:
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A B Cc

A = o dado a quatro dimensdes (pensado)
B = o dado como realidade

C == 0 dado como recebido

O individuo penson um dado a quatro dimensdes (A) a trans-
mitiu ao outro individuo. O receptor apenas pdde receber o que o
emissor lhe forneceu em fungfo da realidade dado (C).

Ora na trip o emissor ao pensar A dizendo edados (B) trans-
mite A; esta capacidade de transmitir o pensamento desviado da
realidade ¢ uma categoria telepatica — e é absolutamente possivel
na trip.

A logica filosdfica ndo pode ser mais considerada!

O tempo nio ¢é limite, nem o espago homogéneo — a realidade
das coisas surge na trip como no estado de loucura, desconexa,
com leis préprias — tudo € relativamente relativo,

Os conceitos sfio delimitados numa profundidade de percep-
¢Oes e reflexdes — o fluxo do pensamento, submetido 3 acgio
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do alucinogénio, & estandardizado em padrdes comuns de pensa-
mento,

S#o conhecidos casos de sobrevalorizacio dum efeito sobre
outro (diggers/psiconautas com écido e psiconautas com «¢hash»
que podem reconverter o campo fenomenoldgico de uns ao. de
outros, numa homologagio absoluta de nova linguagem...).

As sensacdes tdem as suas conexdes e analogias internas, com
uma possibilidade de reencontro bilateral, sem sensagdes de estado
ou movimento; localizam-se as sensagdes no corpe como carédcter
diferencial dos limites de todas as sensagdes: gosto, dor, tempera-
tura, etc...

As emogbes t&em uma duraco prépria, um desenrolar espe-
cifico que na experiéncia psicadélica perde a sua caracteristica
peculiar: estados de furia e alegria sobrepostos um aparente des-
dobramento de personalidade. Emogdes por vezes difusas abo-
lindo as regras freudianas da psicologia do comportamento.

Qs contetidos das emogdes sdo imagens, um leque de modi-
ficagbes da paixdo (V).

O prazer é um sentimento sem razio nem causa — Uma excres-
clncia intuitiva do corpo.

O movimento involuntdrio conduz a nog¢les nio pensdveis:
o corpo pode ficar sem peso. E a vontade que reconduz o pensa-
mento a essa realidade (ilusdo?). A vontade, como imanagéo do real,
torna eonsciente uma realidade que estava sonegada para um campo
fenomenolégico ilusério.

Os tépicos gestuais, servem de reconstrugio duma totalidade
pensante. Sio depdsitos no sistema nervoso que © cérebro (numa
condigfio singular de alucinagio) reconduz para uma universali-
dade. Imagens que imergem da superficie das coisas, perfis psico-
logicos e logicos, que surgem em critérios de comportamento
homogéneos.

Essa homogenecidade ¢é difusa, auréola vibrante de reali-
dades, imagens, emogbes, percepgdes— comunicagdo enganosa
mas redentora.

A multiplicidade das reacgdes humanas, surgindo na trip em
plurivocos sentidos de comunicagio (embora simultineos, ime-

(1) A beleza da arquitectura capitalista: cadeias, masmorras, balr-
ros da lata, cabanas, quartéis, manicémios, fribunals, capelinhas hu-
mildes, ..
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diatos, violentos) origina uma interpretagio caleidoscdpica —inter-
pretagiio essa que informa o sistema nervoso e se reproduz sinté-
ticamente em conexdes psico-fisiologicas igualmente singulares.
O processo ¢ um processo de espelho multifacetado: as varias
imagens discerniveis sio uma sua figura projectada.
Este é o principio da alucinagdo colectiva (1),

(1) Para qué falar de «drogass se a «democraciar garante a liberdade
absoluta e a igualdade total? Para qué falar de salienagdos se a «democracias
nos da o magnifico bem-estar social? Para qué falar da Pollcia Judicldria,
dos tribunais, de oportunistas politicos e psiquiatras se a cdemosrac!ap
significa a spaz e a harmonia» entre os homens?
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wAconteceu-me esta paisagem
Fadas de sepulcro a orgiaco...
Trigueiros os céus da tua face,
e os derradeiros tons de poente
segredam as arcadas...»

Fernando Pessoa:

Poesias
4, Ontologia e Estética

O pensamento vive do esquecimento do origindrio, e quando
elevado & razdio suprema (o vestar altoy) liberta-nos das cavernas do
senso comum, das certezas e das verdades imediatas nio criticadas,

" A realidade parece (no «high») como iluminada dum novo
sentido emergente, implicito nas coisas, ¢horizonte de todos 08
horizontess (Heidegger), dissolvido na historicidade poética dos
acontecimentos passados e vivificados de premonigSes- maravi-
lhosas do futuro.

A relago do amor é a imaginagdo absoluta, que ndo € positivi-
dade logica, nem poder, nem existéncia — sempre destacada da
verdade quotidiana e emanente do eu e das coisas.

Esse amor é a realizagio dum projecto frustrado no dia-a-dia,
revestido da dogura do sonho, ramificado em canais duma conti-
nuidade cada vez mais profundo e infinito,

Essas ramificactes sinuosas (cuja forma perfeita ¢ helicoidal)
sdo caminhos fascinantes, vazios de sentido, signos renascentes
duma linguagem perdida por noés.

O sujeito pensante (digger (1), o psiconauta) € o centro de
todas as significagdes —este movimento ¢ um estado logico da

(l) Um termo que eu sugeria: tripulante,
Aquele que vm}a em algy.
Mais: ( Trip) ulante. Trlpulante
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tdescidar do estado shighs e descamba uma clivagem do grande
fascinio coésmico entdio reduzido ao corpo/espirito do ew —é o
momento do conceito de angtistia onde o ser se revela possuidor
de todos os trajectos sem saida, puras passividade e incapacidade
de seguir qualquer desses canais enigméticos. O objecto & mani-
festagio dum fenémeno, anunciador da realidade que nos liga
a0 mundo (%),

" Essa ligaglio sujeito-objecto é afinal a tinica possibilidade de
sobrevivéncia — perdé-la seria perder a propria vida — mas
conhecé-la seria revelar o segredo do discurso alucinatério (o fim
da prépria alucinagfo).

E a obra anterior que explica a ulterior — o sujeito, tornado
nada, coloca-se entre estas duas obras, sobrevive por elas —

0 discurso humano é secundério em relagio ao discurso que
o explica.

O discurso que o explica é a linguagem, uma cadeia dedutiva
de palavras que se perdem numa paisagem sem horizontes (ou no
limite dos limites).

Aqui se explica como individuos de formacio materialista
pouco sélida realizam a clivagem do discurso linguistico redu-
zindo (cortando) os itinerarios a uma oposi¢do essencial: Deus —
fim da beleza, ordem do terror, vitéria da repressio, escolha
dum $6 caminho: o da deméncia e o da morte. Escolher Deus é
escolk_ler a morte — o fim ¢ o de todos os moribundos, a hesitagiio
€ 0 desespero existencial (a bad trip).

Sem escolhas (abandonados 3 impulsdo puramente estética)
sem hesitagGes (limitados pela enganadora finitude) sem procura
da origem das coisas (na méscara do origindrio) a alucinagiio desen-
volve-se em delirios estéticos imprevisiveis, realiza supremo desejo
da Arte do Homem.

A experiéncia psicadélica ¢ entfio a viagem estética infinita,
que anula o homem o submete sem oposigdes mas que o realiza
num nada essencial e verdadeiro.

Essa verdade ¢ o saber natural que transcende a realidade e se
mostra como absoluto,

(1) O mundo do prisioneiro condenado a dez anos de isolamento
(manicémio ou cadeia): uma cadeira dura, uma enxerga, résteas de luz
poelrenta que penetra entre as grades, uma gamela, pdo, dgua, esperma ver-
tido nas paredes — a voz automatizada dos vigilantes. Durante dez anos...
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A consciéncia da experiéncia vivida na trip é entiio apenas um
didlogo entre o saber natural (verdade) e o saber real (construgdes
dessa verdade). Esta hiper-dialéctica (o termo é de Merleau-Ponty)
¢é o fundamento \inico e cosmico da existéncia, imanéncia sobre o
didlogo supracitado que na consciéncia se torna histdria é verdade
da experiéncia psicadélica.

E um enigma ilusoriamente resolvido na alucinagio, mas que
na «descida» se dissimula no esquecimento. Na trip seguinte ¢é
retomado como acumulagio histdrica de experiéncias.

H4 assim duas historias: a historicidade das trips continuadas
e a historicidade do quotidiano.

A consciéncia da verdade psicadélica ¢ violentada na «desci-
das, torna-se desespero, divida cartesiana, falsa moeda, mentira
fenomenal — a realidade quotidiana dissipa-o no espectéculo
da vida,

Na vida, apenas a arte, a criagfio artistica, a retoma porque a
verdade da criagio artistica é igualmente realizagio do amor e da
imaginagio absoluta,

86 a grande arte (a de Stockhausen, Resnais ou Magritte) a
realizam, porque a arte menor (mentira do projecto origindrio
de realizagio do belo) nfo é nem amor nem realizagio absoluta,
¢ uma periferia da paixdo e da loucura.

O saber é percebido como isolado universalmente, nunca
na generalidade dos factos, nunca na obscuridade do raciocinio e
na trip o saber & a clarividéncia da consciéncia natural (*).

Circulo fechado, terminal de infinitos, siléncio de todas as
melodias, fundamento de toda a novidade e inovagio. Nada
que é o Ser.

Tangéncia subtil da sensibilidade no essencial, ligrima pura
do intelecto na fonte de todas as coisas. Projecto aparentemente
realizado, mas de tal maneira sublime que enriquece profundamente
a magnificéncia da imaginagio. Projecto dos projectos da arte de
toda a histéria da humanidade.

(1) Nada parte do zero. A Histéria tem em si toda a energia que
dinamiza os nossos actes. O grau zero das coisas é a metafisica e a aliena~
¢do duma realidade. O grau zero é uma mentira da burguesia intelectual:
ndo hd o grau zero da droga (momento utépico em que a droga se elimina
da Histéria). A droga existe: ha que explicar, conhecer e avaliar a sua pre-
senga — partir daqui para uma prdtica ( politica ou estética ou de qualquer
natureza ),
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«Fragmentos mentais
Mensagem desviada
Todos os atingidos.n

E. M. Melo e Castro:

Alea e Vazio

5. Good Vibrations

A svibracfior ¢ uma categoria usada pela filosofia empirica dos
pops ou psiconautas ou tripulantes.

Vibragio significa fluxo enérgico constante, fungio de forgas
antagénicas, de atracgfo e repulsa, dinamismos aleatérios.

" Essa hiper dialéctica de fluxos energéticos impde formagdes
de sistemas cumulativos que sdo apenas perceptiveis em estados
estaciondrios (high).

A percepgio molecular da realidade obriga 4 elevagiio do
MiCro-cosSmos a0 MAacro-cosmos: o psiconauta compreende assim
o sistema orgfnico particular, o sistema, familiar, o sistema social,
o sistema epistemolégico, o sistema planetédrio/solar, o sistema das
galéxias, o sistema de amas e o sistema universal obscurecido na
not¢do metafisica do infinito.

Esta vibragio césmica penetra-o reversivelmente e concentra
enérgias monumentais na realidade microfisica, tinico sistemna de
equilibrio entre o abismo que separa o homem da galdxia.

Esse equilibrio ¢ inexoravelmente mantido sob pena do
sujeito mergulhar na concepgdo demoniaca da realidade macro-
cOsmica, o que equivaleria & rrip without exit, (sem solugéo) e A
deméncia paranodica incurdvel ().

As drogas de habituagdio aceleram o desequilibrio funda-
mental.

(1) Que sabe um ignorante carrasco da policia burguesa (que todos
os dias defende a propriedade privada, a exploragdo e @ mentira capitalista)
de . liberdade social»? Quem o autoriza a prender e espancar quem quer gque
seja? - Que moral o protege?
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As vibragdes sdo pois oscilagdes entre a actualizagio e a
poténcializagfio da realidade psico-fisioldgica, produtos da energia
quimica do préprio elemento psicadélico.

Temos de ter sempre em vista que a experiéncia psicadélica
¢ um acontecimento quimico cercbral (fisioldgico) que desencadeia
entropias positivas constantes que acumulam todos os sistemas de
percepgo morais e que, passado o efeito dessa populagio quimica®
as entropias positivas se degradam se reduzem novamente & reali-
dade bio-social (%),

Explicimos nos capitulos anteriores dindmicas de homogenei-
zagio quimica e as alteragdes do acontecimento psicadélico ao
nivel das diversas ondas de actualizagio-potencializacio, con-
tinuos e descontinuos da historicidade psico ou parapsicologica
do préprio agente energético (o L.S.D., por exemplo).

O homogéneo ¢ permanentemente rompido pelo heterogéneo
na realizagio quimica até que se torna uma virtualidade, uma ilusdo.
O devenir ¢ decidido pela quantificagio do elemento quimico: a
a sua cadeia de heterogeneizacSes metabolicas & proporcional A
quantidade de L.S.D. e pode, inclusivamente, culminar num pro-
cesso metabdlico homogeneizante que significa nada mais que a
morte do sujeito da experiéncia, donde o perigo da rigorosa quan-
tificagio do elemento quimico. A vibragio continuada coloca o
sujeito no abismo da invariante, na fronteira da eterna monotonia,

Sfo as zonas diferenciadas, reacgdes quimicas diversificadas,
que dissimetricamente nos induzem e conduzem a0 sentido esté-
tico da cxperiéncia: permanente inovagio de acgdes e reacdes —
tonus vital da realizagfio artistica.

Na realidade quotidiana as operagdes quimicas continuadas
(da alimentagdo regular, da respiragiio de produtos téxicos, da
introdugdo de matérias nocivas ao corpo... ete.) provocam wm
ritmo de taxa minima de variagdes energéticas o que torna o suieito
incapaz de reacgdes fortes, o que pragmatiza morbidamente a
consciéneia. Este ¢ o perigo da tecnocracia e da repressio exercida
por ela sobre o homem.

(1) A socledade em via de democratizagdo ndo pode jamais gular-se
por um cddigo legal duma sociedade fascista. O aparelho judicidrio tem
de ser modificado na sua totalidade. /

Quem serve a autoridade fascista ndo pode servir a liberdade demo-
cratical ou serd que os juizes e os policias sdo maquinas desumanas da
execugdo da lel, imparciais e inocentes como as pedras ou as bestas?
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A experiéncia estética profunda, pelo contetido obriga o meta-
bolismo a operages quimicas heterogéneas e variadas, portanto
extremamente vivificadoras e vivificantes, E aqui a necessidade
da arte.

A repressio politica desenvolveu-se num Ambito estritamente
biolégico, a revolugdo significa a actualizagdo de acontecimentos
energéticos de vectores dindmicos com uma determinacio vital.

Na experiéncia psicadélica esses vectores dindmicos (vibra-
¢des) actualizam entfo certos dinamismos vitais sem no entanto
haver neles qualquer determinagio consciencializada. A forga
motriz é o elemento quimico (ex: o 4cido licérgico) e nio a volunta-
riedade do sujeito — a sua direcgdo néo ¢ nitidamente revolucio-
ndria, mas sim alienada (ou quase). A experiéncia, neuro-psiquica,
porém mobiliza forgas heterogéneas e actualizantes que indubi-
tdvelmente dinamizario a energia vital do sujeito o que significa
imporem forgas altamente antagdnicas & centralizagdo homogeni-
zadora do sistema energético repressivo (1).

A liberalizagfio das forgas repressivas da historia néo é possivel
e real, que por meio de complexos antagonicos (na tradugio de
Engels sécio-econdmica, diz-se: luta de classes), cargas e descargas
afectivas e estéticas —a acgio quimica do L.S.D. ¢ entdo alta-
mente antagonista ¢ permite levantar valores ontolégicos funda-
mentais (%).

A légica ndo-contradigiio aristotélica, unicidade metafisica,
como vimos nio pode existir na experiéncia psicadélica inelutd-
velmente contraditoria nos seus conceitos vitais.

A passividade do consumidor é que pode reduzir & inércia
essa hiper-dialética, o que ¢é moral, social e politicamente con-
dendvel...

(1) As organizagbes repressivas recorrem ds mais insidiosas mano-
bras marginais. E o espage da acgdo dos sbufoss e denunciantes (da policia,
do tribunal ) espécie de répteis humanos que vivem nas fendas da hipocrisia,
da mentira, da persegui¢do, da traigdo mais abjectas.

(2) Dizia uma pichagem anarquista, no Porto: «Deus ¢ grande,
mas j& lhe conhecemos o0 cl.»
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«Essas criaturas chamavam-se
Antes e viviam no delirio do
aparecimento.»

Ana Hatherly:
Tisanas [40-102]

6. Make Love Not War

Como experiéncia radicalmente estética a trip ndo torna vilido
nenhum principio de realidade, o seu campo ¢ irrealista ou surrea-
lista,

Vive nos limites da imaginagio. Como a imaginagio combina
infinitamente os elementos do real, o limite de imaginagfo ¢ em si
uma ilimita¢io do pensamento.

A sensualidade e a moral, os dois pélos da existéncia humana,
segundo Kant, sdo equilibrados da dimensfio estética, Dimenséo
essa correlativa do prazer. Fabricada pela imaginagdo, satisfaz a
sensualidade e constitui o objecto numa sintese universal: o belo.
O belo é uma determinagio sem intengfo, uma legalidade sem lei
— inscreve-se na ordem da volupia e da liberdade.

Obrado livre arbitrio da imaginag¢io, produz qualidades sempre
novas de prazer, revela a unidade do sentido sensual, da harmonia
libertadora das coisas e das faculdades mentais.

Leis que emanam da propria estética, livres de qualquer
determinagiio, forma pura da existéncia, como tal negagio do
Direito.

A estética € logo um novo principio de realidade que a todo o
custo o Homem tem procurado implantar na Histéria — é uma
ordem sensivel contra uma ordem racional.
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Sistema sensual, o pensamento psicadélico rdpidamente se
torna sistema artistico: a vitéria do psicadelismo realiza-se sobre
a arte e na arte. Com a politica ou a ciéncia vimos os obsticulos
que ele encontra... O psiconauta vé& projectado nas obras de arte
(o «Processor de Kafka, «o 2001» de Kubrick, as «Sequenzas» de
Bério, a «Anunciagdor de Fra Angélico, por exemplo) a experién-
cia psicadélica, identifica a semiologia da sensualidade dos dois
complexos fenomenoldgicos: o da arte ¢ o do psicadelismo.

A liberdade sé pode ser entendida como libertagio da reali-
dade estabelecida — essa libertagfio sé se realiza no acto estético.
O tunico impedimento da realizacio do acto estético libertador &
o tempo, a finitude interior de todos o0s actos — s6 destruindo o
tempo (por imobilizacio ou rasgo eternizante) poderemos viver na
absoluta liberdade: ora na trip, como na arte, o tempo é aniquilado
pela imaginagio, pelo delirio, pela alucinagio — tornado intem-
poral (embora aparentemente) o acto sensual, moral, fisiolégico ¢
um acto eminentemente estético ().

O campo do trabalho implica uma subordinagiio ac objecto e
funcdo da técnica do proprio trabalho, é um campo contra a liber-
dade—ao movimento pop repugna-lhe o trabalho por esse motivo !
a sobrevivéncia requisita, porém, o trabatho.

Para isso, para fugir ao trabalho, a experiéncia estética é um
fenémeno de repressio: realiza estdgios anteriores da libido,
superados no desenvolvimento da realidade (onde se reduzem
a momentos de 6cio sexualizado). O privado sexual constrangido
por dessublimagGes libidinais aparece no real quotidiano como
manipulado e convencionado em fungfo social (coito para pro-
criagio) —no movimento psicadélico esse privado desaparece:
campo aberto da sensualidade o erotismo ¢ gratificado no fluxo
estético permanente,

A sexualidade polimorfica realiza-se num todo explosivo da
libido, extroverte no socius as nogdes de amor livre, de destruicio
da entidade familiar, de ndo-reconhecimento da célula estatal.

A autosubordinagiio da sexualidade evita a relagio sexual
promiscua (pornogréfica, perversa) e dispensa toda e qualquer
legislagiio: havendo lei sexual hd preversio e hetero sublimagio.

(1) Sou contra a autoridade da Igreja e contra o aparelho que essa
autoridade manifesta no sentido de privar o homem das liberdades mais
infimas — e ndo concilio 0 marxismo com o humanismo cristdo, de forma
alguma.
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A comunidade psicadélica ao instituir o amor livre vai abolir &
relagfio sado-masoquista gratificadora do Eros reprimido na moral
sexual do capitalismo ou do autoritarismo (moral cristd) (*).

A repressdo sexual origina cadeias de compensagdes sempre
ndo-gratificadoras da libido, organizadoras da agressividade: a
guerra e a dominaggo.

A leitura que se faz do pacifismo das comunidades psicadéli-
cas é improépria, nelas a guerra deixou de ser uma necessidade —
o misticismo cristdo (humanista e ideologicamente pacifista) apoiou
sempre a guerra pois foi sempre contra o principio de actuagio
libidinal e os arquétipos 6rficos e narcisistas da estrutura instintiva.

A filosofia (religido) oriental, pelo contrdrio, propde uma
sublimagio sexual ndo repressiva da ordem gratificadora do prin-
cipio do prazer, donde a tdo massica aceitagio que as nogdes de
felicidade (formas primordiais de liberdade libidinal) vindas do
oriente encontram nas sociedades super-repressivas como a ameri-
cana ou g inglesa, sujeitas ao mais feroz redutismo da moral sexual
judaico-crista.

A prépria experiénceia psicadélica (quer com alucinogéneos quer
com estupefacientes) desenvolve as actividades sob um principio
de prazer, portanto fora do dmbito de repressio sexual.

Thanatos, principio da morte, nio pode dominar a trip ja
que ela é fundamentalmente uma libertagio de Eros, uma reactua-
lizagio dos arcaismos libidinais reprimidos.

A trip associa os individuos a unidades mais préximas da reali-
zagio dum desejo pré-histérico (no sentido em que estd antes da
histéria do individuo) e da completa libertagiio do repressor Edipo.

Para além do Edipo o sujeito realiza um principio de Nirvana
ou de vida, encontra a «ordem e beleza, luxo, calma e voluptuosi-
dade» citando «Fleurs du maly de Baudelaire.

(1) A politica marxista ndo é uma pratica ideoldgica repressiva: é
sim uma prdtica libertadora, uma acgdo real sobre as coisas, o fim da explo-
ragdo. Esta politica é dialéctica: ndo se apoia em verdades imutdveis ou
pragmatismos conservadores: procura solucionar contradigbes sabendo
que enquanto o capital exisiir as contradigbes existirdo numa cadeia
infernal que se desdobra durante a Histdria dos homens.

(2) A revelugdo ndo é o cataclismo nem o caos: procura liberfar o
homem da cxploragdo do homem e vive da realidade em que o homem se
situa em determinados espagos ¢ mormenio histéricos,
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«Se o ter flores pela vista fora
Nas dleas largas dos jardins exactos
Basta para podermos achar a vida levey

Ricardo Reis:
Odes»

7. O Reino Imaginario

A significagio de todas as actividades ¢ um happening.

Deve-se reflectir a musica pela mrisica, mas o segredo geral da
musica pop (de qualidade superior) reside precisamente na descri-
¢do e andlise critica da experiéncia psicadélica.

A estrutura constante que sub-entende a realizagio do rock
(o geno-tipo psicadélico) é a fonte energética do fenotipo musical.

E no movimento pensamento-linguagem, a trip-musica, que
a critica toma expresséo e pode pouco a pouco revelar a urdidura
metodoldgica da criagio musical.

Os niveis sfio hierdrquicos e 05 elementos sfio atémicos (res-
pectivamente: composigbes € notas musicais) vai a critica dos
semantemas aos morfemas (que tem um sentido) dos fendémenos
aos tratos distintivos que nfio tem sentido (diz Hyppolite) — o
n#o-senso da realidade musical pop € pois o nio-senso da experién-
cia psicadélica.

Como o pop ¢ emulagio do estado psicadélico é neste estado
que procuraremos as suas leis — a estatistica musicogréfica é insufi-
ciente e imprépria em toda e qualquer andlise da creatividade
musical.

Para alegar ao sentido concreto ¢ preciso desmontar a estru-
tura material e técnica, acompanhando a de construgéo do discurso
musical pop e revelando assim os fenomenos espirituais que os
pressupde.
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O mito da pop e da trip faz surgir a ideia, é uma inteira evoca-
¢do da escatologia religiosa perdida nos meandros da separacio
irrevogével da sociedade unidimensional,

Na pop, como na trip, recusa-se a imagem como objecto
mental e aceita-se uma falsa percep¢io. Em lugar do objecto real
que constitui o fenémeno verdadeiro, constituem-se os dados sen-
siveis em fantasmas, concretizdveis na hiper-emocionalidade do
transe e da alucinagfo. Cria-se um outro mundo (do imaginirio)
que se sobrepde ao mundo real e que nfio & percebido efectivamente,
mas que realiza o verdadeiro do imagindrio, afinal a arte auténtica
do Homem.

O verdadeiro do imaginirio nfio é nada — como a arte nio é
nada — este sentido do falso e do erréneo é a génese da verdade
psicadélica, é a regra dum jogo que se propds ao sujeito aceitar
como tal.

O verdadeiro, o tinico mistério, é o dos nossos pensamentos, '

e a liberdade estd na aceitagio desse mistério que se deseja no acto
de alucinagfio do ouvir musica ou ingerir o elemento quimico (),

Encontrar beleza no enigma, na ficgo, formé-la sem a realizar
(ou realizd-la em simulacro, como o fazem os musicos do rock)
¢ escolher um perpétuo fluxo de esperanga de encontrar a verdade,
86 realizdvel na imaginagio,

A ilusdo pressupde uma vivéncia real da prépria ilusdo — tem
uma consequéncia material estética. Ndo pode ser confundida
com a ilusdo religiosa ou mistica pois que esta nfio ¢ materialmente
realizdvel, se perde na angistia e no medo do «siléncio dos espagos
infinitos — Pascal.» :

A trip ou a pop sfio contingéncias (psicadélicas e musicais),
¢ o empreendimento da aventura, nunca garantida pelo absoluto
da raziio, comporta o acaso e leva-nos 4 conclusio maxima que a
Histéria e o Homem séo contingéncias puras.

A coragem de os aceitar e de viver essas arbitrariedades é que
torna o sujeito (auditor, psiconauta, musico) um verdadeiro artista,

A deformagio do real conquistado pelo sujeito é tdo integral-
mente vivida que se torna uma condigfio necessdria da propria

(1) Na farmacologia o homem descobre as mais misteriosas drogas:

a sua explendorosa histéria que viveu dos feiticeiros, dos herbandrios, dos

curandeiros, dos sacerdotes, dos quimicos e dos botdnicos — que se desen-

volveu da cura mdgica & medicina cientifica mas que sempre se desdobrou

imadfgﬂsfs marginais cuja produgdo servia o écio e o oculto, 0 maravilhose
a,
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‘vivéncia, qué se experimenta sém qualquer interferéncla exteriot,

que ¢ interioridade absoluta.

As ditaduras proibem a grande musica e apoiam toda a quali-
dade miserdvel da produgfo pseudo-estética porque esta ndo se
liberta da imposigio exterior, antes se liga sordidamente &s con-
digdes de necessidade repressiva (%).

O movimento psicadélico (ou o artistico) realiza-se no dominio
da interioridade, nfo tem qualquer sujeigio 4 exterioridade domi-
nante 4 qual opde a exterioridade revoluciondria da beleza. As
imagens psicadélicas (sons, cores, luzes, gestos...) sdo imagens
césmicas que pertencem ao corpo € ao espirito, principio de toda
a soliddo, mas multiplicdveis no comércio mental, que no seu
explendor realizam a comunh#o sublime dos homens.

As vibragdes, a hiper-emotividade do acto estético (emissor ou
receptor) polariza uma tensfio magnifica, viva, engrandecedora, que
& o ¢linico saber absoluto da existénciar (Bachelard.).

Nio recusando, alis, provocando a matéria imagindria, fun-
dindo-nos no sonho, justapondo o real e o imagindrio, criamos a
realidade poética.

A necessidade do auto-encantamento surge em todos 0s nossos
actos, é uma emergéncia do imagindrio é o elogio do sonho e da
poténcia onirica, é o repouso suave da substdncia neurdtica e a
volatilizagio dos recalcamentos intimos.

Fungio poética de vida, criadora e libertadora, mas perigosa-
mente alienada de certas realidades socio-economicas (%).

H4 uma tnica solugfio: a conciliagio do tempo politico com o
tempo estético — por termo imediato aos dois conflitos temporais
dissolvé-los num para-l4 dos tempos, negé-los na ilimitagio da
liberdade.

(1) Este livro, repito-o, ndo é para «defender» a «drogar: Considero
condendvel o uso de psico-trépicos que causem vicio e arruinem o individuo.
Ndo condeno etnolégica e sociologicamente o uso de produtos estupefacientes
da familia da marijuana; inserindo esse use nos momentos de dcio neces-
sdrios para a vida humana. Integrando esse uso numa pratica revolucio=
ndria constante e anti-burguesa,

(2) Hoje os politicos sdo homens privilegiados: ocupam 90°/, dos
meios de comunicagdo (rdadio TV, imprensa), usam gravata, sdo moral-
mente sirrepreensiveiss, podem viver em paldelos bizantinos, usar grandes
carros, estarem imunes e podem, sobretudo, dirigir as massas, serem chefes.
A China é inimiga da América, mas Mao oferece um banquete a Nixon.
Nido ha duvida que a politica beneficia quem a pratica: os cientistas, os
artistas, os intelectuais e os trabalhadores sdo ignorados a favor dos peliticos ;
alguns que o sdo apoiados, até, na maior das farsas fascistas, numa psicolo-
gia de recalcamento e frustagdo, no édio e na repressdo.
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DISCURSO DA POP MUSIC

ESTRUTURA
E SEMIOSIS

Misica polivalente

SUMARIO

Método e semdintica rock
Policentrismo e transgressdo
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Colagem e Acto Cosmico
Ritual e poética
Psicadelismo e especticulo

«Os objectos mudam, detxados ds suas qua-

lidades adquirem propriedades novas.
Ganham vigor. Deixamos o império

dos sonhos e entramos em novas realidades.

in: Drogues, ivresse, aproches.
Ernst Junger»



«Do rio que tudo arrasta se diz que
é violento. Mas ninguém diz violentas
as margens que o comprimem.p

B. Brecht:
Poemas»

1. Métodos e Seméintica do Rock

Se o termo ¢rocks usado neste ensaio diz respeito aos aspectos
estrictamente formais, o termo ¢pop» é mais amplo pois que com-
porta outros (e todos os signos que se investem no discurso musi-
cal do rock (movimento, ideologia, politica, cultura, técnica...)

Nio hd portanto qualquer ambiguidade no uso de «ock»
€ «poph.

O rock caracteriza-se por fenomenos semdnticos distintivos
e especializados: é um discurso descontinuo e fragmentado por
sequéncias diferenciadas ¢ homogeneizadas em hiatos do processo
de colagem. Cada uma dessas sequéncias comporta ritmos regu-
lares, sincrénicos (raras vezes assincrdnicos) e institui-se sobre
oposicBes ritmicas bindrias (nem mesmo a pop progressive fugiu
ao binario).

Essas sequéncias sfo disjuntivas, surgem seménticamente
como pontos de fuga da légica interna de colagem. O discurso
principal (feito de sistemas melddicos-harménicos e ritmos bindrios)
¢ permanentemente ornamentado de sonoridades efou discursos
periféricos (contraponto, sons naturais, sons gravados, bandas-
~citagdes, alteracbes materiais do discurso origindrio):

O que distingue o rock da musica electrénica contemporénea
¢ a ossatura do discurso original/principal que sempre se compde
de tecidos melédicos tonais ou modais e ritmos isocrénicos ou/e
simétricos.
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E certo que a secclio ritmica (vinda do jazz mais tradicional)
ndo subordina estrutura ritmicas dos solistas ou das zonas orques-
trais (ja nos Beatles de ¢Back in USSR» até aos mais actualizados
King Crimson isso se verifica). As fundagBes ritmicas destes
(solistas e orquestra) podem ser absolutamente diversas, dissi-
métricas e até nfo-isdcronas.

A pluralidade de elementos recolhidos para a génese discur-
siva ¢ absolutamente arbitrdria e, combinada posteriormente na
massa fundida dos elementos electro-actisticos.

A utilizagiio de instrumentos puramente actsticos é rara
(caracteristica da folk song que j4 pouco tem que ver com os rotulo
tpop», embora seja descaradamente usado, da balada «ontestatdrian,
(esta sub-espécie fedorenta da musica ligeira dita ¢cancfo livre ou
ainda «musica do povor ou também «musica revoluciondriar de
acordo com © oportunismo e atrevimento de cada wartistan); e
também ¢ usado para certos efeitos predetermindveis da composi-
¢do pop — o que se verifica, e em todos os casos é o uso da ampli-
ficagHo electronica... A interferéncia da alteragfio eléctrica dos sons
€ condicionante de toda a experiéncia espacial da pop music.

Recursos irresistiveis e hiper-tropicos a efeitos larsen, sinte-
tisadores, moduladores, distorsores, numa constante emanagio de
esplendorosos ruidos/frases eléctrénicos.

O seu uso (e abuso) é empirico e dificilmente racionalizével,
j& que na musica electrénica, erudita, as massas sonoras eléctricas
sdo provenientes dum controle cibernético/matemético — tinico
meio de poder sistematizar os fluxos electro-acusticos dos instru-
mentos da nova misica.

No rock essa utilizagio € feita corporalmente, o instrumento é
uma extensdio do corpo do instrumentista, o seu dominio é meci-
nico. Na musica electrénica contemporinea esse controle é cere-
bral, o instrumento ¢ uma extensdo do cérebro — metodologia
racionalista na musica erudita e empirica no rock (ou no jazz).

O sistema de signos (policentristas, multi-étnicos, pluri-antro-
polégicos) constréi-se ao mais vasto nimero de niveis de articula-
¢80 — chegando por vezes a utilizar as variagdes mais dispares num
s6 tema (os casos de Pink Floyd ou Hot Rats ou Faust mais recen-
temente). Os ritmos ndo sdo atributos qualitativos como no jazz (em
que o discurso ¢ uma qualidade ritmica especifica — seja em Monk
seja em Ornette) —no rock sfo atributos quantitativos (Ginger
Baker ¢ um grande «baterar porque férmula vérios ritmos simul-
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tinea e/ou descritivamente; Billy Cobham e Anthony Williams,
vindos do jazz facilmente se inscreveram, e de modo apotedtico,
nesta nogio ritmica do rock).

Alids no rock tudo sfio quantidades que sincretisam toda e
qualquer qualidade.

O método de colagem permite utilizar os mais diversos
elementos sonoros, inspirar-se nas mais plurivocas fontes mu-
sicais.

A textura espacio-temporal da pop ou do rock é plena de refe-
réncias particulares que séo significagdes potenciais da emanéncia
cbsmica.

Os signos pop 80 a substituicio da realidade interior (psica-
délica), feitas de elementos descontinuos, alteridades recuperdveis
no discurso pelo método de colagem.

A voz, usada como instrumento, e o poema literdrio/verbal
como significado exterior desse discurso ¢ uma ordem figural dis-
farcada, camuflada, superficialmente consumivel na logica ou il6-
gica da sequéncia sonora,

A voz, alterada como os instrumentos, nada indica, salvo o
absurdo da sua prépria deslocagio discursiva e a bilateralidade do
significado linguistico (revolugfio/alienagio) e a expressividade se-
maéntica do acontecimento musical (univoco).

O linguistico € secundério na pop e o expressivo é primdrio
(contrariamente a uma cangio de Schubert ou um ¢blue» de Ella
Fitzgerald).

O canto ¢ neutralizado na infra-estrutura do discurso musical
(o grito incoerente, soh, dabys, é um signo de matriz secundéria
como qualquer outra periferia sonora...).

O rock ¢ uma inauguragio do absurdo na tecnologia musical,
mais avangada, onde toda a l6gica se perde na dimenséo irénica do
discurso.



Subamos, pois, poeta, d altura das dguias,
cantemos sobre os cabelos do mundo.n

Maiakowsky:
Autobiografia.»

2. Policentrismo e Trangressio

A musica pop é, como se disse, uma musica de sintese, operada
através de meios técnicos grandiosos e meios musicogrificos ou
psicoldgicos simplissimos. Dupla perspectiva que implica a dispo-
sicio do discurso como a permanente contradigio.

O elemento melddico produz uma série que circula livremente,
flutuanté, excedente de todos os outros discursos que lhe servem
de pano de fundo. '

E sobre estes discursos que iremos falar e aos quais chamaremos
amatrizes secunddriass.

Onde a pop as vai buscar? Precisamente a todo o vasto mate-
rial histérico-musical disponivel: & musica cldssica, & musica de
vanguarda, 4 musica de jazz, aos folclores planetérios, as sonori-
dades concretas, e até, as inspiragdes fantdsticas de certas realida-
des sonoras esotéricas. :

Essas matrizes secundérias emergem nfo raras vezes para plano
de superficie, substituindo dessa forma o fluxo infra-estrutural
da melodia bdsica (nos grupos como Renaissence, Pink Floyd, ou
Colosseum e Yes) isso & evidente: solos de piano que bifurcam as
sequéncias abstractas das guitarras eléctricas,

Fibrilhas sonoras que subdividem, de modo primério, a estru-
turacio -composicional que vertebralmente orienta os trechos.

Toda a multiplicacio de referéncia (o jazz em Chicago T. A.,
os blues em Fethro Tull o calipso em Santana, a frase norte-ameti-
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cana em King Crimson, a linha eléctrica em Hawkwind como hori-
zonte sonoro, estético, a convulsio dodecafénica nos Genesis, etc.. )
submerge a leitura monotona-obeessiva do tépico melsdico e expul-
sando a sua referncia entorpecente rompe o circulo do que seria
a musica ligeira — imp&e-se como singularidade usurpadora para
imediatamente ser descoroada e dar lugar a nova instauracgio de
matriz secundéria.

A capacidade de articular diversas matrizes secunddrias per-
tence aos grupos pop de grande qualidade (Colosseum, Gentle Giant
ou Pink Floyd...)

A matriz secunddria preverte a matriz original (seja um blue
de Bessie Smith, uma dria de Verdi, uma base ritmica africana, um
solo de sitara indiana) pois a desfigura até ao twltimo detalhe,
de acordo com a gravitagio humoristica de cada muisica — descen-
traliza o modelo do seu discurso origindrio (que seriam, nos exem-
plos e respectivamente uma blue-song, uma épera, um batuque ou
uma regra), E um acto de pura iroinia e cinismo, que a seriedade
dos adoradores do grande mito musical nio pode compreender e
deixar de condenar. '

Fenémenos sonoros (poli-muitos; centrismos-vérios centros)
que provém da profundidade dos discursos originais ¢ que no
rock surgem epidérmicos 4 superficie e rapidamente sdo reabsorvi-
dos para nucleos de sélida violéncia continuada.

A tinica oposigiio que 0 mussico pode impor as mattizes secun-
dérias ¢ a impenetrabilidade das massas eruptivas, que a compo-
sicdo prevé, ou a estupidez amorfa duma melodia irrisdria (os
Tangerine Dream sio hébeis neste mister),

Mas esse organismo central néio se consegue de modo arbitrd-
rio, exige grande inteligéncia e capacidade de criagio — o acto de
opdr o simples ao complexo nio é futil (aqui os Atemic Rooster
ou o8 Whe estio salvos...).

O tecido do arranjo é assim mesclado de vdrias refer@ncias,
simulacros e evocagles de macro-realidade histérica da musica.

E uma operagiio de transgressio e atalsmo, jd que penetra
zonas profbidas pela lei do conservadorismo e contesta aberrativa-
mente a teologia da musica erudita.

O policentrismo € um teatro multiplicado, poli-cénico, frag-
mentado em cenas musicais que se ignoram (sem qualquer rela-
¢io) € 'que sem representarem nada se reduzem a sons, gestos,

84

corpos, vibrages. A pop (como toda a pop-arz) é a demistificagio
da super-musica, j4 que a dissemina em séries divergentes.

E desconstrutiva ¢ descentralizadora. A infra-estrutura pop
(organizada de melodias, escolhas de instrumentacio, de ritmos
alinhados em sequéncias logicas, de roturas pensadas, de harmo-
nias pré-destinadas) é o sentido-acontecimento (¢ a pop) e ndo é
musica ligeira ou balada imbecil ou etno-musica simuladada, por-
que em volta desse acontecimento (infinitivo) se introduzem e dis-
tribuem outros acontecimentos musicais (folcloricos, cldssicos,
electrénicos ou jazzisticos...).

Essas matrizes segundas sdo um cosmo incoerente e absurdo
que rodopia em volta do outro cosmo: o da ordem e o da esfera em
que todos os acontecimentos sonoros séo dispostos centrifugamente.

A matriz secunddria é iridiscente, irradiante, explosiva — o
polo central é convergente, absorvente, fixo.

Certa pop recorre apenas & orientacio de superficie, estrutu-
ra-se sobre zonas de matrizes secunddrias, mas perde sempre em
dimens3o e coeréncia (os casos de Yes, de Grateful Dead ou Comus
ou Traffic sdo evidentes. Os Genesis ou os Blind Faith, pelo con-
trario, escolhem um discurso sintetizante-sintetizado, sujeito a
formas reconhecidas e atributos afirmados que apenas prevalecem
devido ao alto grau logico que aparentemente nos apresentam.

O policentrismo, recurso a todas as fontes sonoras do cosmos
(ja caracteristico do jazz) distinguiu-se aqui porque o jazz dissolve
o seu sentido num outro sentido especifico (estéreo-especificado)
¢ a pop o reconduz, o remete, o avalia sempre na identificagio
possivel da fonte origindria.

Emerson, os Nice, os Blood S. T., 0s Big Brother, Elton John,
Rick Wakeman deixam transparecer o elemento secundério, a lei da
semelhanca e da identidade permanece no incélume e no inalterado.

Protege a pop a generalidade e a verdade do pensamento sin-
gular, mas mistifica-o monstruosamente na execugio deficiente.
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«Escravo de loucura e tédio bem
pouco tempo foste ébrio e doces

G. Ungaretti:

Sentimento do Tempo.n

3. Pop-art, anti-cultura

Se a experiéncia psicadélica fosse metafisica (exclusivamente
mistica) ela era irredutivel ao acontecimento corporal, a fisica do
mundo (no nosso caso & manifestagio acustica do rock ou da pop).

A pop & uma realidade que imita a singularidade parapsicol6-
gica da experiéncia psicadélica.

Conceito (o psicadélico) que determina o acontecimento e que
obriga a critica (contra todos os rétulos absurdos do capitalismo e
da mentira, que a toda a misica ligeira chama «pop») a reconduzir o
discurso musical a sua verdadeira origem (o discurso psicotropico).

O pensamento do musico pop percebe o que forma e for-
ma-se com o que a experiéncia lhe deu. O acid-rock € uma tomada
de consciéncia que o musico tem deste facto (Country Foe and Fish
ou Yefferson Airplane reivindicam as suas musicas de semanaches
naturais do 4cido licérgicon).

A pop tem como fungio produzir musicalmente (no rocL} a
singularidade universal do pensamento psicadélico.

Multiplicidade de codigos musicais dispersos, a pop torna-se
uma repetigdo de modelos psicadélicos.

Os sons da voz (emanacdes vocais que podem utilizar palav: ras)
s30, como diria Foucault, recortes de fonemas, morfemas, seman-
temas, donde a profundidade do corpo oral se separa do sentimento
incorporal da musica. Séries divergentes de sentidos, fono-descen-
tralizacBo, em que os cantores/vocalistas se destacam na mchfc—
renga do significado das palavras (oh yé, love/love, fuck the cop). ..
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A poesia pop (exceptue-se a do significado directo como em
Dylan ou Doors) ¢ uma irregularidade intensiva, dissolve o eu,
condicionado na linguagem, e transpor:a-se para o nada, o infinito
assintéxico.

Repartindo fonemas no discurso, volta indefinidamente 2a
mesma posigdo (uma frase, um grito, uma palavra, um grunhido)
¢ a afirmagio multipla do absurdo. Na multiplicidade maravilhosa
das palavras/gritos/sons onomatopaicos tudo volta ao mesmo, revela
um pensamento a-categérico, nihilista. Diz Foucault sobre
Warhol (e isto aplica-se 4 pop): «dizemos sim 4 estupidez, vémo-la,
respeitamo-la e apelamos docemente para a total imersfo —in
Theatrum Philosophicumy,

Os acidentes miserdveis ¢ imbecis do american way of life
recontados até ao infinito nas letras de Zappa, Fethro Tull, Grateful
Dead, Jim Morrison; o fantasma publicitirio e anédino nos Beatles,
Rolling Stones, Gentle Giant — a poesia do teatro imével e acéfalo
das palavras em Led Zeppelin, Stooges ou Roxy Music, arrastando a
Hinguida perversdo das palavras, impondo-nos o sistemz da obsce-
nidade.

A superficie musical, pontualistica, vibratéria, ressonante,
descentrada e movel, assimétrica e (acrescento) descomplexada,
fluida, explosiva, que acentua barrocamente o acontecimento musi-
¢al da profundidade (também no rock: irracional, imbecil, indo-
lente).

Afinal o rock é um jogo de eIementos da estupidez e da incons-
ciéncia — mas ¢ um jogo superior desscs elementos (tal como a
pop art, 0 minimal, o conceptual, o happenuing, o living-theatre, o
cinema underground, a poesia concreta...) jogo superior, dizia, que
realiza a beleza das coisas simples (e estipidas) e contesta a prepo~
téncia dos super-homens que utilizam o excedente do trabalho
humano (o8 exércitos, as grandes seitas, as multiddes, os grandes
meios de comunicagio) e que submergem o homem na exploragio
do homem e tudo reduzem ao feio, ao violento, ao tenebroso, ao
despético; que realizam numa sé palavra o projecto da Grande
Estupidez (na Guerra e na Religido). E aqui que se incide uma cri-
tica social revoluciondria como a do Gilles Deleuze ou dos (garanto)
Roxy Music... actinalizagio da filosofia maldita de Friederich
Nietzsche e reabilitagio histérica das sociedades onde a droga
(0 seu uso como vivéncia estética) era (ou é amda) permitido
¢ habitual. .
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Q meio estético sempre se opds 4 implantagdo do reino da
Grande Bstupidez, ¢ um jogo de contingéncias ¢ simplicidades,

O musico pop mascara-se para nfo ser confundido com o
homem vulgar da integragio unidimensional, engana as palavras
e as linguagens para nio impor os circuitos fechados do dominio,
exulta nas formas helicoidais da msica, para nfo viver no eterno
horizonte da distribui¢io repressiva. ‘

A critica ao rock e & pop serve para uma coisa: para libertar
o auditor e o musico do pré-fabricado elucidé-lo da contradigo
do mundo. O irrisério nfo & o desprezivel, é a autonomia do puro
e do simples e s6 pode ter, como nas figuras do divino Marqués
de Sade, o aspecto e a face do patolégico e do demente —a
inversdo de tudo o que o reino da Grande Estupidez (da Guerra
e da Religido) pretende mostrar como Sublime e Perfeito.

Jerry Garcia, grande solista dos Grateful Dead, grita simbolica-~
mente a destruicio e a irracionalidade, o obsceno e o maldito —
¢ uma defecgio virulente da Grande Estupidez, a putrefaccéio da
ignominia que sfio a Religido ¢ a Guerra.

4% H4 alguma teoria marxista que o possa reprovar?
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«E hd dias que vejo com excessiva clareza
E hd dias que sou toda a gente que encontro.y

1. Ferlinghetti:

Comoe eu costumava dizers

4. Rlectrénica e Estilo

A pop music organiza os seus discursos dentro de sistemas de
reprodugiio eminentemente electrénicos, O técnico de som, o
stonemeister», j4 nio ¢ um mero regulador de sonoridades, ele
jntervém na matéria musical da composi¢io e da improvisacao,
conjuga, sintetiza, transforma a produgdo musical dos solistas.
E uma figura de pleno destaque,

O papel que a adopgio de novas técnicas instrumentais elec-
trénicas representa na pop-music e relevante: obras que surgem
sobrecarregadas de intuigdes fabulosas do ingrediente electrénico.

A cscolha arbitraria dos meios de expressdo sonora, surge como
um ponto de fuga da legislagio absorvente 'da misica ocidental.
A sinestesia tactil (acaso e gesto) codifica as improvisagbes macro-
-actsticas do rock.

A insisténcia empirica sobre um efeito electrénico-actistico
implica um s6 sentido da propria acgio musical e faz emergir
explicitamente os principios mecédnicos da abstragdio e da repe-
ticio (os grandes solistas de guitarra eléctrica: Hendrix, Page,
Clapton, Mac Laughlin sdo ilustragtes bérbaras desta seméntica
especifica da pop).

O musico pop, neste processo de abstracgio e repetigiio
cumulativas, d4 uma integragio significativa da sua experifncia
pessoal, grande liberdade no plano temperamental, vivéncia da
impulsiio do momento, extroversdo que exprime a liberdade das
paixGes.
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A vibragio electronica actua muitas vezes sobre o miuisico e
entfio o solista e tdo sémente o resultado dessa vibragiio, ndo inter-
vindo, incapaz, na légica musical. O primitivismo selvagem dos
solos de Townshend, Ryptal, Coryell, Zappa ou Santana, Hendrix
(sempre Hendrix) demonstra esta posi¢fio do artista,

O musico abandona-se na alucinagfio interior e na torrencial
magnética da instrumentagéo.

Na pop a luteria dos instrumentos néo ¢ inventaridvel: desde
os instrumentos cldssicos ocidentais s mais ancestrais pandplias
afro-asidticas, até & mais avang¢ada técnica do momento instrumental
electronico. O espago sonoro electrénico € uma selva mégica, onde
as operacdes do espirito apenas se vislumbram entre a lixiiria da
vegetacdo sonora,

Nada ¢ previsivel excepto o que € fluxo racional, excepto o
que o dominio intelectual subordinou no técnico, excepto, a res-
sondncia singular duma escolha semintica.

A amplificagio do instrumento eléctronico cria situagdes de
interdepéndencia extrema, campos unitdrios da consciéncia dos
instrumentistas, re-inserindo o espago acustico micro-cSsmico
no espago electrénico macro-césmico. Sentimos isso nitidamento
ouvindo os deboches electro-experimentais dos Gentle Giant, de
Catherine Ribeiro, dos Can, de Amon Diill, de Faust, de Captain
Beefheart. Os Yes, na escolha de gamas electro-aciisticos, des-
crevem a crise subjectiva do instrumentista, a incerteza dos
movimentos composicionais durante a improvisagio.

A violéncia brutal dos Black Sabbath, Stooges, dos Grand Funk
Railroad, dos Jefferson Airpiane atira-nos para a inconsciéncia ful-
gurante do choque eléctrico, repercutindo vibragGes incontroléveis
que levam o musico e o auditor ao estado psicadélico auténtico.
A imprecisdo dos instrumentos de amplificagéo (apenas domingveis
no rigor estético de Tangerine Dream, Miles Davis, Seft Machine
ou Mahavishnu, Ponty), é um campo de relagbes sonoras niio-
-simultdneas, disjuntivas, perdidas na multi-dimensionalidade do
pensamento estilistico (um Sugarcane Harris, por exemplo, expan-
de-se na inobservincia dos elementos bdsicos de improvisagio e
conduz-nos ao frenesi infernal da electrénica abstracta).

Clapton, um dos maiores solistas da pop-music, fascina-nos
porque nos conduz ao prodigio da agressividade organizada com
materiais estdticos,, porque nos faz mergulhar na interiorizagio
de mecanismos hiper-trofiados pelo contacto didrio com a tecno-
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logia electronica que nos envolve — ensina-nos a domind-la como
animais que somos, e ndo mdquinas,

Nio é necessario dizer como e de que maneira o envolvimento
sonoro electrénico nos determina (o som do radio e da tv, dos alti-
falantes e das mdaquinas eléctricas, dos troleys e dos avides, das
trovoadas e das radiagBes, das musicas dispersas dos cafés e das
esplanadas, das portas autométicas e das slot machines, dos néons
¢ das condutas electrificadas...) e como esse espago sonoro é o ele-
mento primordial/instrumental da misica pop e da arte psicadélica
em geral, ]

Uma melodia simples na pop, é¢ um halo de vibragdes e cho-
ques (oicam-se os Genesis, ou os Amon Diill, os Blind Faith). Esse
complexo orgénico de sons electrénicos e abruptamente hiper-tro-
fiado pela violéncia ritmica (Ginger Baker, ou Palmer, Buddy
Miles...) que implicam em cada corte a emanagfo fenomenal de
fluxos electrénicos diferenciados (eis o simples segredo dos grupos
menos consistentes como os Ten Years After, os Bad Campany,
Led Zeppelin, os Velvet Underground, Quicksilver M. ou os Blue
Cheer citando ao acaso...).

A invengiio dos solistas pop é a passagem duma forma espacial/
temporal a cutra: realiza-se na plenitude e na luta contra o instru-
mento indomével. A guitarra eléctrica (instrumento chave) é
hiper-expressiva, $6 condicionével por sistemas de improvisagdo e
composigiio hiper-conotativos: o homem, solista, na fragilidade sen-
sivel apenas pode perguntar — dar tépicos — sublinhar o discurso
incontroldvel — a simplicidade da semiética pop € devida & forga
incomensurivel e cosmica dos efeitos electronicos: onde se explica
o primitivismo e a incompeténcia ao nivel da musicologia erudita.

A juventude, sujeita 4 macro-violéncia da Guerra capitalista,
compreende, ¢ bem, esta resposta de revolta técnico-musical.
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«Feito de pd e tempo, o homem dura
menos que. a leviana melodia.y

J. Luis Borges:

Poemas escolhidosy

5. .Colagem e Acto Césmico

Sabe-se que a colagem é o elemento estruturativo de toda a
arte pop. Elo de unifio entre diversas seméanticas, unificagiio apa-
rente de mundos separados.

As proposictes policéntricas usadas tio ambiguamente, com-
pletam-se na alternativa da colagem. A colagem € o horizonte
finito dos labirintos das matrizes secund4rias: usada pelos Beatles
inicialmente, torna-se caleidoscopico e derradeiro elemento nas pop
progressiva e psicadélica o grupo Amon Diill, King Crimson, 08
Pink Flayd, os Yes, os Hawkwind e os geniais Mothers of I nvention...).

A colagem ¢ a articulagio de elementos disjuntivos e desmem-
brados, a cristalizagio de vectores conjuntivos.

A flauta de Ian Anderson nos Fethro Tull, serve, a este titulo,
de forga sintética no sistema de colagem, estabelece uma sincrese
elementar onde todos os caprichos dos restantes instrumentos
fazem convergir os scus discursos.

Nos Cream ou nos Country Foe and Fish a colagem institui-se
pelo encadeamento de ressonéncias ¢ na assombrosa reverberacio
dos solos, é o aproveitamento de escérias (a fermentagio dos sub-
~produtos electronicos: ecos, modulagdes, feed-backs...).

A colagem permanente, nio intermitente ou interpolada, &
confessada na orgia sonora dos Sly and Family Stone, Hendrix, do
«Willie the Pimps de Hot Rats, da sclvajaria dos Stooges, dos MC-5
ou dos Fugs e dos solos-citagdes de Larry Coryell,
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J4 nitidamente pensada e detalhada, rotura sibita mas percep-
tivel, corpérea e exacta (mas perigosamente consumivel) ela recor-
ta-se nas improvisagdes dos Rolling Stones, dos Captain Beefheart,
dos Deep Purple ou King Crimson e Mott the Hoople — carica-
turalmente ingénua na arte menor dos Procol Harum, Eric Burdon
Al Cooper ou Canned Heat; infantil nos Moody Blues e nos Fair-
port Convention, ou Steeleye Span.

Como metodologia geradora, dinamizadora e precipitadora
das improvisagBes, a colagem ¢ um principio de logica estética de
todas as fontes polivalentes,

Os primeiros discos de Soft Machine e a grande pop dos Re-
naissence utilizam a colagem numa radical interpretagiio do Kitsch
e o erudito e, veio redundar nas aberragdes psicadélicas dos
Love, dos Fleetwood Mac ou dos Beatles separados (Lennon, Mac
Cartney, Harrison ~— mais Kitsch, e Ringo, o mais idiota), onde
o diluvio Kitsch realiza o pseudo-psicadelismo ¢ por tal se distri-
bui comercialmente para do subdesenvolvimento cultural da
pequena burguesia ocidental.

J4 na poesia (letra) da pop este fendmeno da colagem se revelou
frutifero: «inventados por Dylan estd magnifica na poética de Leo-
nard Cohen, Simon and Garfunkel e Peter Gabriel ou Bryan Ferry
sempre realizando a descoberta literdria do mestre Bob Dylan.

Os mecanismos da colagem nio sdo simples: exigem trecurso
a grandes laboratorios musicais, peculiar controle das matérias
sonoras disponiveis e, isto é importante, uma natureza logica
eminentemente sincrética.

A colagem ¢ um sintoma da pop music, correlagio intitna da
experiencia psicadélica onde o acontecimento musical surge per-
feitamente auténomo e emancipado, mas unido por mm fluxo
magnético comutativo.

O que salvard a épera «Tomy» dos Who e da Royall Phillar-
monic dos Deep Purple é precisamente o sistema de colagem, t6nus
utilizador do tluxo energético de toda a criagio anfibia.

A colagem néo é uma excentricidade musical (como the impu-
tardo os eruditos) pois nesse caso em vez de realizar a fungdo
semdntica do continuum sonoro/musical, dividiria os mundos
diversificados que a pop usa como ingredientes,

Também nesta metodologia tem de ter-se em conta um
equilibrio das gualidades sonoras usadas (como na misica tonal
europeia) jé que as propriedades actsticas dos instrumentos tem
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de ser conciliadas e nunca tomadas pelo oposto. Isso seria
admitir a heterogenidade irracional dos elementos da composig#o.
Aponto um exemplo de crassa ilusdo da colagem: a rapsddia
da musica ligeira e, um exemplo de realizagio optimal da
colagem como aglutinante de forgas estéticas: «o Wheels of Fire»
dos Cream.

A frouxidio dos elementos sintéticos utilizados por musicos
pop como Donovan ou Lou Reed, macula a qualidade musical ¢
fi-las raiar as fronteiras da musica ligeira,

Os negros da pop (exceptuem-se alguns como Hendrix, Miles,
Stevie Wonder, Anthony Wiliams...) nio tiveram nunca a nogio
exacta da colagem — os seus discursos tornam-se continuidades —
variedades seménticas, jamais capazes da universalidade do Jazz
ou da categoria cosmica da grande msica pop.

As colagens sdo de dois tipos:

Por adjudicagiio de elementos homogéneos (ex: os discos dos
Genests ou «Caravanserai» de Santana). Por sobreposicio hetero-
génea de elementos («Carmival in Babylones de Amon Diill ou
«Ummaguman dos Pink Floyd). A grande improvisacio ¢ aquela
cuja trajectéria dos signos sonoros reconduzird inevitdvelmente 4
estrutura do elemento de coesfio, proprio da colagem — o solo que
se separa e desprende desse elemento redunda objectivamente na
dispersdo e acaba na afirmagfio da personalidade paranéica do solis-
ta: vai contra o espirito soliddrio e comunitério da ideologia tribal
da pop-music.

Se o campo racional prevalece na musica erudita e campo
do visceral enforma o Jazz, a nogio migica do supranatural e
do parapsicolégico determina a qualidade especifica da pop:
hiper-realista.




«Rolamos cada vez mais cerrados
pelas garras da Terra, pela raiva
dos homens, pelo rancor das ragas.»

Aimé Cesaire:

Antologiay

6. Ritual e Poética

O espectéculo da pop music realiza-se sobre pardmetros dum
ritual imagindrio,

Todo o ritual implica arquétipos (gestos, vozes, instrumentos,
indumentgrias, palavras, movimentos, cenas, finalidades) que se
instituirdo em cada actuagio musical: tal como as leis gerais da
experiéncia psicadélica — uma emogio sub-conscienet que é a
realidade ultima duma arte definida.

A importéincia destes cerimoniais é j& conhecida: os cabelos
longos (com cortes especializados), as roupagens feéricas, estron-
dosamente provocantes (Rolling Stones até Velvet Underground),
gestos de consagragdo e réplicas cosmogénicas da iniciagio do psica-
delismo (os Hawkwind e os Fefferson Airplane), o simbolismo das
litanias malditas e exotéricas (Black Sabbath ou Genesis), os modelos
miticos da beat e os ritos orgiacos do drama patético da droga
(The Band ou Colosseum), a virtude e a restauragéio de lugares para-
disiacos (Pink Floyd, Edgar Froese, Renaissence e, porque nio, John
Lennon) a emulagio dos herdis dos comic’s e da fibula da mitolo-
gia universal (em Amon Diill ou Van der Graf Generator) eis a
exacerbacdo sodomitica, e legendéria festa dionisiaca da era eléc-
trénica (Alice Cooper, Nico, David Bowie, Roxy Music), o «show»
hiper-critico do espectéculo pequeno-burgués americano, (Zappa,
T'raffic, Emerson); a cerimoénia satdnica da revolugéo (nos MC-5
ou nos Fugs), a festa de Baco (J. Joplin e Jim Morrison com os
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Doors) ou, finalmente, a quietude intelectual do mistério 6rfico
(em Dylan e Cohen...).

Esta mitologia prosaica testemunha o cardcter «nfio histéricos
da meméria popular, a transformagio de idolos e deuses em arqué-
tipos da sociedade industrial, experiéncia mistica colectiva — eles,
os grandes sacerdotes, as vedetas do capital, os monstros do espec-
taculo (do divino Elvis Presley ao Grande-Eunuco Lou Reed, das
marionetes pequeno burguesas dos Beatles aos ciclopicos Who)
iluminam com os seus raios celestiais o obscuro especticulo da
terra, estrelas cintilantes da consciéncia duma juventude adormeci-
da; chegando como meteoros as casas, aos recintos; aos esttidios,
as ruas, aos campos através dos «mediay, discos, TV, r4dio, livros,
revistas, boatos — tornando-se paradigmas da moda e do luxo,
sugestionando a festa popular, proclamando a nova estética as
comunidades.

Depois da queda das «starsy hollywoodescas sdo os idolos
da pop music que comandam os rituais da colectividade
jovem.

Eles, didriamente subjugados & muisica, controlados pelos
empresdrios, perseguidos pelos capitalistas, agrilhoados pela obri-
gacdo comercial, vendidos a tudo e a todos, sdo afinal o espelho
desta sociedade de corrupgiio ¢ violéncia.

A musica tem o seu ritmo bio-coésmico, alimenta uma outra
musica interior: do corpo: nos a Rolling Stones as civilizages
evocadas conduzem os musicos (e o publico) & reactualizagiio dos
ritos - dessas proprias civilizagdes.

Os Faust ou os Tangerine Dream procuram recompor cenas
rituais do mundo psicadélico, sdo a realizagio da Utopia.

Santana ¢ a evocagdo da cultura centro-americana, a crueldade
india, o explendor das cerimdénias locais perdidas na ilusfio dos tem-
pos. E por isso que a pop music vai tio profundamente penetrar
os coracdes das massas.

Ela, ¢ o ritual do Kitsch — o mau gosto e a regeneragio dos
simbolismos misticos esquecidos — realiza a nogio de musica que
Wagner tentou por si s0: a restauragio da mitologia histérica.
Mas a pop (ao contririo de Wagner) nio pode ter a admirdvel
visdo apotedtica da musica cléssica, perde-se no acaso das imagens
andlogas, ¢ movimentada no magma da cultura electrénica — a
sua velocidade & vertiginosa, os seus processos sdo de dissolugio
da forma e nio da construgdo monumental do Mito.,
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O rock utiliza todos os rituais, sem descriminagio: os do tangs,
os do Vudu, os do nazismo, os da cosmogonia -—— decobre que cada
musica corresponde a um rito especifico mas perde-se na imensi-
dio de todos os principios mégicos: vive na época vitoriosa do
materialismo que € a recusa das plenitudes primordiais.

A exégese socioldgica da criagdo mitico-ritual da pop néo pre-
cisa de voltar 4 Histdria; a genése do seu cerimonial est4 bem pro-
xima: provém da experiéncia psicadélica, sé dela.

Os seus modelos, arquetipais estdo no discurso da esquizo-
frenia: o transe e a imitagfo, a fuga e o terror.

O musico exorcisa esse discurso, instaura rituais de evaséo
208 quais o publico adere.

Numa sociedade como a chinesa actual, estes rituais pop pare-
ceriam tHo estranhos, dementes ¢ imorais que seriam o retrato
impio da criagio patoldgica — mas na comunidade do capital elas
sfo tdo somente o sentido profundo do comportamento arcaico que
se opde ao mundo profano do idealismo, que ¢ um esforgo deses-
perado para ndo perder o contacto com o ser.

E o ritual pop o maravilhoso dos primeiros gestos livres, a
veneragio apocaliptica da animalidade primordial: é por isso que
surge com a forga desiquilibradora do arquétipo fatalista, paranoico,
constrangedor que preside ao ritual da sociedade burguesa.

Como na filosofia oriental, a pop pretende ultrapassar esplen-
dorosamente a calamidade da condigiio humana (no capitalismo),
surge como um acto de emancipagiio instituido sobre um ritual,
que dissemos imaginério.
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«Ainda o reflexo derradeiro a pedra morta
a meia-volta e em seguida os passos na
direcgio das luzes mais antigas.

Samuel Beckett:

Diepper

7. Psicadelismo e Especticulo

O rock é uma vivéncia musical do tipo psicadélico (nfio con-
fundir aqui o termo ¢psicadélico» com os jogos estupidificadores da
terapéutica psiquiatrica; o termo é usado neste livro como sino-
nimo da criagdo estética realizada sob o efeito alucinogénico e
como tal entendido em Leary, Watts, Marcuse ou Deleuze).

Para isso encena a sua propria ambientagéo : recorre & distribui-
¢8o quantificada de fontes sonoras nos diversos espagos do publico
(infelizmente irreproduziveis nos discos). Utiliza os efeitos lumi-
nosos mais espectaculares: fogo de artificio, luzes estroboscépicas
holofotes gigantescos, projecgfio caleidoscopica de filmes (referen-
ciados 4 guerra do Vietnam, ao Biafra, a Revolugdio Russa, & festa
revoluciondria Chinesa, ao quotidiano americano, 4 tradigdo euro-
peia, 4 paisagem tibetana, etc... exprimindo sempre a sua visdo
cOsmica do universo e da existéncia). Dissemina movimentos
ritmicos corporais alucinantes, convenciona ceriménias sacrali-
zadas na religido pan-universal de cada fluxo esquizéide).

Reclama a experiéncia inconsciente, a redescoberta do mundo
interior (que Ronald Laing e a escola anti-psiquidtrica gritam
como direito humano primacial), subentende radicalmente o fim
dos nacionalismos e dos circulos alienantes — fi-lo de forma
escandalosa, como uma defeccio..

Numa citagio de R-U Kaiser, Ravi Shankar, um nome de
cultura psicadélica afirma: «direi que h4 dois sons diferentes. Um
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deles é o audivel, enquanto 6 outto nfo pode ser percebido pelo
ouvido humano, Trata-se de um som que emana da profundi-
dade do espirito que s6 pode ser compreendido na interioridade
intima... significa a possibilidade de alcangar os ultimos conhe-
cimentos,.. libertam-nos completamente do ego... sem necessi-
dades fisicas materiais... ficam em situagiio de ver e ouvir coisas
que estdo vedadas a um ser normal.»

O que a filosofia oriental j& havia descoberto pelos processos
espirituais, encontrou-os a pop na estética psicadélica. A expe-
riéncia é uma descoberta interior. Os grandes misticos (Lao-Tseu,
Blake, Buda, Cristo, Rasputine, Maomé...) conduzem certos para-
digmas do comportamento dos musicos pop (ou dos cultores hip) —
a civilizagio psicadélica niio abrange apenas a pop-music, ela elege
Cage (nas teorias aleatorias da musica Zen) ou Shankar (um
guru que resolveu trazer a paz para a new generation através
da musica indiana, na qual é mestre incontestado). Estas escolhas
ideolégicas ndo sdio vds: toda a musica pop (psicadélica) se con-
verteu e transformou técnicamente, Varése ou a musica birma-
nesa e¢stdo sub-estruturalmente incluidas no vasto movimento
musical pop.

O ego «normaly, falsa e compulsivamente adaptado ao real
¢é dissolvido no estado de loucura da musica rock, faz emergir os
estados contemplativos e meditativos da alienagio,

O dove» (amor) transpira da intensionalidade de realizar
o belo: cada grupo pop preserva para si uma missdo redentora
e messidnica.

Quanto mais o espectdculo pop se ligar ao maravilhoso, mais
a salvagfo de cada ego participante estd eminente (como na meta-
fisica de Dali ou Mahler, Borges ou Holderlin). O especticulo
psicadélico terd de ser uma cerimoénia de amor e beleza.

Afinal toda a contradigfo se evidencia: o horror da ligagio
com o capital e a serenidade da realizagio da beleza.

O segundo aspecto como que compensa 0 primeiro e 0 musico
se torna inocente.

Satie imolara a imagem dddd no especticulo sonoro e Scriabin
organizava a sua musica com efeitos luminotécnicos, j4 h4 muitas
dezenas de anos.

Hoje a lumino-din&mica de Xenakis e, que revive os con-
ceitos para fogo de artificio real de Haendel no séc. ¢. XVIII,oua
fungio dionisiaca da musica, na Grécia, aliada ao teatro.
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Sonhos dos grandes musicos queé se realiza na exterioridade
— , mas que na pop apenas serve para acentuar o fantéstico inte-
rior, para o motivar. !

As cinco drogas psicadélicas L.8.D. 25, mescalina, a psilocibina,
a D.M.T. e a canabis predispdem, segundo Watts, & experiéncia
mistica — muitos musicos da pop (grande parte) perfilham esta
ideia — eu procurei mostrar como, Huma perspectiva mareriah'lsm,
a, experiéncia mistica é uma iluséo que, todavia andloga & psica-
délica, é um dos muitos elos entre 0 mundo real e 0 mundc? para-
psicolégico da alucinagio psicadélica. Ora na misica isto ¢ evx.dentf :
a musica psicadélica (género do qual a pop é espécie) realiza Lo
sémente a experiéncia psicadélica por uma via intelectual, sc':ns'o—
rial e parapsicolégica, jamais pela via mistica: um grande m1st'1c0
njo é obrigatériamente um grande musico psicadélico «-‘—ahé?,
e também o demonstrei, outros valores que o mistico estdo investi-
dos no rock: sexuais, politicos, histéricos, rituais, bioldgicos,
quimicos... que 2 ideologia mistica invade a ideologia da co.nm-
nidade psicadélica isso é outro facto, facto esse que condenei em
absoluto e em favor duma necessdria consciéncia da luta de classes,
duma imprescindivel percepgio das contradigBes actuais s.écio—
-econdmicas. Mas vinquei, julgo que suficientemente a necessidade
absoluta da realizaglo estética, da qual o psicadelismo ¢ uma das
mais avangadas e completiva... ()

(1) A obra do escritor-etnélogo Carlos Castafieda é um documento
i fl i lismo.
importante para a compreensdao do psicade
pO livro de Ernst Jiinger «Rauch und Drogen» é a mais vallosa

investigacio da Histéria Psieadélica. :
" O: :epoimen!os de Huxley, Leary, Foucault, Cocteau, Baudelaire,

De Quincey, Burroughs (citando alguns), sdo imprescindiveis. i
A critica ao rock e d masica pop é simplesmente lamentdvel. Nao

recomendo leilura especial deste ramo critico.
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CORRENTES DA POP MUSIC

DO ROCK’AND ROLL

~

A
PROGRESSIVE

ITINERARIO FANTASTICO

SUMARIO

Rock Primitivo

Rock Sincrético

Pop Song

Pop Negra e¢ os Blues
Rock | Jazz
Psychedelic Rock

Pop Progressive

«Ora enquanto a arte exige que a represen-
tagdo senstvel seja inventada, criada e
formulada pelo espirito, nesta represen-
tagdo o que se concebe como maravilhosa
expressdo, sio os objectos exteriores na sua
sublime existéncia.

in: Estética, Hegeb.



«A sua existéncia é o
real e o sonho.n

C. Baudelaire:
Obras Completasr

1. Rock Primitivo

Tracar a Historia da pop é tecer uma urdidura parcialista de
fendmenos e encaded-los segundo labirintos infernais e enganosos
que, procurariam dar ao leitor a sensagiio de tudo ter sabido sobre
«pop musics,

Vou referir estilos ou correntes desta escola musical numa
perspectiva absolutamente pessoal, sem filiagGes, nem geneses,
nem apologias,

Se falo em nomes, ¢ porque eles sio veiculadores dum con-
teido especifico. Falar de F. Pessoa ¢ localizar o momento his-
térico em que ele teve um papel decisivo a desempenhar.

Estas referéncias sdio «banalidades de base» da pequena his-
téria da pop e tém uma vantagem: evitam confusdes de produtos
representativos com falsos e inventados,

(Assim, abrindo um paréntices recto para Portugal, direi
que neste Pais ndo houve um dnico valor positivo da pop — tal-
vez um balbuceio no corpo musical dos Chinchilas, Nomos, Kama
Sutra ¢ Objectivo (j4 dissolvidos) e o resto ndo passa da mais
misérrima mentira. Ponto final no assunto).

Vamos ao Rock Primitivo: comega ele no caos demoniaco
de vérias produgdes convergentes: rhithm-and-blues, as folk
songs, 0s corais negros (espirituais e gospel), as tradicionais fol-
cléricas dos paises europeus que colonizaram a América, as consue-
tudindrias modas amerindias. o Jazz, a musica cldssica — tudo o
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que pudermos inventarfar de convergente e disseminado no
espago geogréfico anglo-saxonico,

Comega al como musica ligeira mas com um pequeno senio:
nio é musica de ambiente mas de anti-ambiente: ou seja ndo tendo
graves dissemelhangas com a semintica da musica ligeira apresenta
j4 qualidades que o consumidor médio nfo pode aceitar — mesmo
ideologicamente estd ligado a «pequenos» conflitos no seio da socie-
dade anglo-americana: os play boys, os loucos do volante, e das
motocicletas, os vadios, os bébados e 0s drogados (ainda nfo usando
as drogas psicotrépicas, mas drogas suporiferas e barbitdricas)
os «enragésr desta comunidade electrénica que desponta nos anos
cinquenta (fins).

Inclui j4 inovagbes perturbadoras da ordem musical: futili-
dades técnicas que se vio previlegiando na instrumentagio electr6-
nica: os amplificadores ou as guitarras eléctricas.

Os vocais sdo assustadores: vociferagdes, gritos histéricos,
onomatopeias, frenesi de poemas absurdos e Kitsch.

Anunciando, alids, comecando o conflito de geragbes mais
grandiloquente da Histéria ocidental.

Nio cito o facto por acreditar no conflito de geragBes como
uma luta de classes, mas pela simples razdo de ele existir real-
mente e por saber a sua causa: as tecnologias evoluiram tanto
desde a década de 50 que, quando uma geragio se esforga por se
adaptar ao seu envolvimento, rdpidamente se sente confron-
tada por um novo que, légicamente, ird ser adaptado com maior
rapidez pela geragdo menor ainda nfo viciada na tecnologia
deposta.

Como cada tecnologia fermenta as suas morais e as suas filo-
sofias e pressupde certa cultura, o conflito de geragdes surge entéo,
e nfio se pense que ele é tdo insignificante quanto o conservadorismo
o pretende reduzir: desprende fluxos de revolta incontrolavel como
vimos suceder nas nossas sociedades até aos nossos dias.

Semanticamente o rock primitivo pouco tem que se lhe diga:
liga-se, em tudo; 4 musica ligeira.

Iconologicamente representa o fim da hegemonia da moda
cinematogrifica e o inicio da hegemonia da moda psicadélica.

Bill Haley ou Ricky Nelson sio vedetas famosas mas a idola-
tria que Paul Anka e (ainda mais: o ¢sagrado» Elvis Presley) sus-
citaram n#o encontra precedentes estatisticos na histéria da
musica s6 superado pelos Beatles.
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A actstica electrénica aglutinando jé todas as fungdes bdsi-
cas musicais (a ritmica, a melddica, a harmoénica) em stbita implo-
sfio-explosiio de efeitos vibratorios intensificou a vivéncia musical
do piblico.

Os signos s#o hiper: melodias paupérrimas jd que o controle
do material instrumental é deficiente, despreocupagido com a coe-
réncia dos vocais (inadaptados a fenomenologia eléctrica).

Ablativos da féria individualista, as vedetas do rock sdio o
principio méximo da descentralizagfio e da pluridimencionalidade
do eu na multiddo solitiria (vide Johnny Halliday).

A mensagem estética ¢ energia eléctrica: radical, difusa, des-
polarizada, totalmente fragmentdria.

Viris toxico da elipse sublime que a musica ocidental dese-
nhava desde a Renascenca até ao Dedecafonismo demonstra
cabalmente o fim da constituigio «Gutemberguiana» da cultura
visual-literdria do ocidente e da era mecéanica.

E 0 primeiro ¢ o mais evidente trauma musical da cra
cibernética entdio florescente (computadores que o sistema comeca
2 usar no dominio das coisas ¢ das pessoas).

A figura de Elvis Presley, repelente sob todos os aspectos,
ndo & susceptivel de se moralizar, ¢ a figura duma grande vitima
(que ndo devemos lamentar).

O pathos e 0 humor instalam-se na musica — abre-se a fenda
carnal da misica pop futura, que sempre se ligard & doenga que a
cibernética provoca na animalidade do homem.

£ um sintoma esquizofrénico incurdvel, como j& vimos.



«Nunca compreend: os prazeres da pobrezas
Norman Mailer:

Deaths tor the ladiesy

2, Pop Song/Rock Folk

A TV atraicoou o homem libertario. As profecias de Mac
Luhan néio se cumprem ao nivel da new left (nova esquerda) mas
apenas nos antros da pequena burguesia: onde se vertem as ideo-
logias mais fétidas e os produtos estéticos-morais mais decadentes
e reaccionérios (isto em todo o mundo: a TV vigia directa ¢ did-
riamente as massas). O marginal nde vé televisdo.

Esta introdugiio vem a propdsito da cultura tecnologica que
se forma paralelamente ao superintegracionismo da televisio e
dos meios de informagdo actuais.

Esta cultura (que engloba também a Aip) continua a realizar
os meios anteriores como canais estéticos.

Nio € de admirar pois que a cangio tradicional se tivesse
imiscuido triunfalmente no mundo psicadélico. E a pop-song
um sub-produto pop, que apenas emergiu ao alto nivel com Bob
Dylan, expressdo fria e primitiva da melancolia interior.

Musica de contacto afectivo cristalizado, contrdriamente ao
hiper-expressionismo do rock.

Podemos dizer que realiza a monotonia da experiéncia psica-
délica com estupefacientes (marijuana ou hachixe). Indiferente
a todos os ritmos do rock primitivo (surf, twist, hully-hully,
mashed potatoes, charleston, madison e tantas epidemias do
yé-yé) ndio adapta a instrumentacio electrénica.

Musica rural, (ao contrério do rock que ¢ urbano) explora as
ultimas possibilidades da musica némada e de instrumenta¢do
ambulante.
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Reacciondrio na sua natureza técnica embora justificada como
recusa da dissuasfio brutal da TV (lavagem cerebral quotidiana).

Afirma também, retrogada, mas logicamente, a possibilidade
da vida no campo, onde a musica pode chegar com uma simples
guitarra acdstica e ser entretenimento da comunidade rural nas
horas de trabalho ou 6cio.

Paradoxalmente é a mais politizada: nio s6 porque os seus
‘requisitos técnicos nfio necessitam de grandes compromissos com
o capital (uma guitarra é acessivel a qualquer bolsa), mas também
porque se realiza numa via antes oral que musical, antes poética
que sonora, E o pretesto ingénuo, mas eficaz, dos trabalhadores
rurais, dos presos, dos errantes, dos bairros sub-urbanos (Dono-
van é um exemplo...).

A balada € o seu género principal. Utiliza igualmente o blue
negro, a cancéo ligeira ou folclérica.

Pete Seeger (ligado ao levantamento politico-musical da can-
¢fio tradicional) e Woody Guthrie (outro especialista do tvestern-
-song ou da country) séo os principais inspiradores, sem iamals se
imiscufrem no canal pop.

Bob Dylon realiza a grande corrente da pop-song: habil melo-
dista, poeta de craveira, figura misteriosamente cativante, sé por
si justificou este movimento.

A voz utilizada com surpreendentes recursos (rouquidio,
gutural, ressondncias, colagens fonéticas, inclusio do calio e do
‘neologismo, hipérbatos, ritmos dissimétricos) sobre acompanha-
mentos monddicos da guitarra nfio electrificada ou de orquestra-
¢bes que se sobrepbe longinquamente. Ripidamente se trans-
formou num dos maiores (senfio o maior) idolo da pop até i sua
segunda incursdo no dominio do rock e da guitarra electrificada —
dominio esse que obrigou a modificar a voz e a perder o poder
ideoldgico que usufruia.

Discipulos directos de Dylan (o tnico realmente vilido) sdo
Joan Baez, Richie Havens e Judy Colins.

Joan Baez, de voz caprichosa, cristalinamente ¢mclf>dmaa
arrepiantemente «belar, cortantemente «violentar» é sem duvxda um
valor deste estilo folk-pop-song tio ligeiro.

Odetta ou Ian and Silvia e Buffy St. Marie sfio uns entre as
oentenas de aderentes, (Nos paises sub-desenvolvidos a folk
song de Dylan descambou uma das farsas mais demagdgicas e
politiqueira da musica ligeira, dita de «protestos).
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E muito recentemente surgiu a revolucgio de Leonard Cohen.

De estilo auténomo, poética singular, explora melodias
tristes, indolentes, duma morbidez doentia mas maravilhosa-
mente sensual.

O calor ¢ a intimidade das suas composi¢des angariou-the uma
vasta repercursio nos meios comunitdrios hip. A sonoléncia e a
plangéncia das suas cangbes sdo uma verdadeira interpretagio
do pensamento estupefaciente.

Com os Buffalo Springfield, Chambers Brothers, Joe Cocker
& pop-song triunfa na cidade : j4 ornamentada de cfeitos electronicos
do rock, ritmos mais vibrantes, recursos técnicos onerosos e seden-
tarizados: piano, efeitos psicadélicos, orquestragdes etc.

Simon and Garfunkel (liricos e poéticos, ternos e Kitsch);
Mamas and Papas (um dos melhores grupos corais de toda a pop,
com notéveis criagdes vocais) e Neil Young, Crosby, Stills and
Nash (muito determinados pela escola do progressivo rock mas sen-
cionalmente subtis nas vocalizacdes). Os Beatles (ap0s a separa-
¢d0) que se orientam para dispersdes etnomusicais do pior gosto.

Morrison, Hendrix, e John Mayall — vocalistas fabulosos na
inspiragio e na qualidade, A «imortal» Janis Joplin, alcodlica,
prostituida, decadente, devassa mas onirica e visceral —a melhor
cantora branca de blues incontestdvelmente.

E as sodomiticas figuras de Alice Cooper ou David Bowie:
o kitsch hermofrodita, o hiper-sexo vocal, o strip-tease da pop. a
divina decadéncia — até a0 eunuco Lou Reed, herdi de Warhol e
do movimento underground, dionisiaco como um rio de heroina,
obsoleto como um ¢shoot» de coca — cavaleiro solitdrio da era at6-
mica — grande vedeta do comic musical, Os +bichass Sparks, na
mesma esteira...

E outros vocalistas, andnimos, bizarros, fantasistas... cujo
inventdrio atingiria as centenas e nfio merece o trabalho que me
iria dar... (Blton John, Cat Stevens, Carole King, Spencer Davis).
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40 beijo: Rosa dum jardim de termma.e
P. Verlaine:

Capricesy

3. Rock sincrético

Esta quarta parte do livro agrada a muita gente: ¢ estatistica,
¢ informativa, é idélatra: tem centenas de nomes. (canhecidos, a
conhecer, preferidos ou detestados) e tem.a controversa divisdio
dos estilos — mas achei, por isso mesmo, util fazé-la: nas piginas
anteriores ao capitulo srock primitivos» procurei fornecer dados cri-
ticos para as discussies que esie 4.9 capituio gera.

E 0s nomes que eu sesqueci» ou que «ndo conhegor? O iltimo
a lamenté-los serei eu...

O que & o rock sincrético? :

I um estilo difuso, hesitante, poli-valente, dispersivo, hete-
rogéneo, muld-discursivo, e, talvez inconsistente da pop —- nele
podem surgir pequenas inovacdes, fortes debilitagdes de macro-
estruturas ou também epidérmicas criagdes estruturais.

Por acumulagiio de qualificagdes este rock sincrético impds
as suas determinantes e é o que mais se vulgarizou nos meios ditos
spop» do sub-desenvolvimento.

Os agrupamentos do inicio, da musica pop sdo todos deste
estilo: focos de fermentagio, laboratérios de invengdes sonoras,
catalizadores de tentativas sucedidas e/ou néo.

Os Beatles ou os Rolling Stones sdo nomes mais representati-
vos (na sua primeira fase anterior a «Sgt Peppersr € «Beggers Ban-
guery). Fulcros timidos e indigestos duma arte ainda em embrifio.

Os éxitos de The Byrds, Bee Gees, Beatch Boys, Johnny Winter,
Antmals, Donovan, Kinks, Small Faces, Manfred Man, Blues Brea-
ker, Wishbone Ash, ets... sucedem-se na superficialidade dum
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pablico ante-psicadélico, nitidamente ingénuo e inculto, mas j4
4vidamente desejoso da especulagdo do campo interioi da cons-
ciéncia sublimada.

Os Faces, 08 Yardbyrds ou os Nice ou os Steppenwolf explicam
e enunciam j4 as grandes inovacgdes pop.

Com 08 Beatles e os Rolling Stones na vanguarda do movimento
anglo-americano surgem conjuntos jd& decididamente evoluidos
(mas nunca realizando os postulados audi-psiquicos do mundo
psicadélico ou sempre cedendo & forca explosiva deste...) Os Moby
Grape, os Quichksilver M. S., os Blue Cheer (cativantes,) Os Tyran-
nosaurus Rex (polvora kitsch), os Traffic (indecisos e parandicos),
Al Kooper (pseudo psicadélico e espectacular), Kinks (mosaico de
experifncias sem sucesso), Foundations (demasiado ingénuos na

evidéneia simplista das suas colagens hiper-hiper-hiper) Iron Bus:

therflv (monumentais), Os Beatles ¢ os Rollmg Stones 3o estudadns
no capitulo I da V parte. b1
Estes prupos merecem melhor atengio:

- @) Moody Blues: Um grupo subestimado (¢ com razdo)

mas que foi feliz orientador de colagens futuras. Utilizacio de

melodias piegas, inteligente integracio das mais diversas instrumen-:

tagdes e efeitos electro-acusticos.

Na temdtica da sua poesia desponta subversivamente o mundo
de Thimoty Leary... Os Three Dog Night s#io, ou poderdo ser,

seus discipulos-continuadores.

Family: ilustra sintomdticamente a crise da deﬁcxt:nma téenica
que a pop tem no uso de elementos electrénicos de grande amplitude
tedrica, mas significa opostamente a ousadia dessa utilizagio van-
guardista. De qualquer modo, um grupo com apontamentos
interessantes. (v. Fairport Convention ou Move). .

b) Velvet Underground: ligados ao nome de Andy Warhol

estes instrumentistas perfilham as teorias do mestre do cinema
under ground: a matéria musical é heterogénea e procura impor
o campo alienatério experimental, desmistificador da teologia da
composicio. E pop art pura que nada mais oferece que o rasgo da
intuigio, que o lado surrealista das coisas.

O seu mundo serd amplamente realizado nos Who em the
Band ou Fefferson Airplane e € préximo do estilo de Fleerwood Mac
(este sendo mais formalizado e menos erudito...).

¢) Canned Heat: representam uma forma singular de inte-
gragdo dos fendmenos da musica country (a semiologia particular
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dos blues rural e da western song) num discurso cuja tecitura se apre-
senta no campo jd da pop psicadélica. Uma ambiguidade que
condenou o grupo mas que logrou éxito em certas produgdes pop
furtivas de musicos do Jazz ou se evidenciou andlogamente (em-
bora jé& referidos a outras fontes policentricas) nos Vanilla Fudge

Fethro Tull ou Captain Beefheart, Fleetwood Mac...

f) Deep Purple: Grupo imiscuido no «khigh brows (alta cul-
tura) orientou as suas directrizes artistiscas para a simbiose da pop
com a musica cldssica-sinfonica.

Embora como grupo pop fosse de craveira superior (Ritchie
Blackmoke é o seu genial solista) entrou no mundo anfibio das
relagBes inter musicais, nunca produtivas. A sua ordem estrutural
teve de sofer alteragbes monstruosas ¢ amputou ambas as partes
confrontadas.

Como experiéncia, isso revelou-se grandioso e faz-nos recordar
as ambiciosas tentativas de The Band, the Who, Mothers of Inven-
tion ou, 08 Beatles do-4lbum branco.

f) Spooky Tooth: Sublinhei péginas atrds, que & pop s¢
distingue da musica erudita nos tratos especificos do material elec-
trénico e a obra fracassada de «Ceremony» com este grupo e o com-
positor vanguardista Pierre Henry é um obnubilado testemunho:
reduziu o discurso pop a sistemas acéfalos e despotencializou
o discurso erudito para sistemas nio significativos: foi, por outro
lado uma ligéio a ter secveramente em conta (v. Faust e Tangerine
Dreamu ou Can).

g) Doors: A metedrica subversdo deste agrupamento ao
nivel estrutural, no plano ideolégico, na inventiva espectacular
de Morrison (na sua hipnose de showman — que s6 encontrou
¢mulo em Mick Jagger), na ousadia da instrumentagio usada, tudo,
o que faz com que os Doors seja dos grupos definitivos da Pop.

E aqui se deram o3 tépicos inocentes sobre algumas figuras
da pop sincrética: escola aglutinadora e insacidvel de elementos
inovadores mas sempre vitima de indigestdo por esse excesso ou
falha por inadaptagio de sistemas universais e homogeneizadores
de toda a arte superior.,.
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«Ndo falo, nem penso: Mas o amor
eleva-se no espirito.s

Rimbaud:
Poétiques»

4, Pop Negra e os Blues

A musica de Jazz foi possivel num esforgo polivalente de con-
tactos culturais. Na sua aventura deixou 6bviamente, diversas
espécies que se autonomizaram nesses estdgios anteriores 4 for-
magio do mesmo Jazz, ou ramificou-se em escolas irreconcilidvel-
mente divisionistas.

Na misica vocal este fenémeno foi deveras repetido.

Os seus rétulos: boogie-woogie, ragtime, blues, gospel, spirttual,
soul, etc... géneros que adaptavam novos ritmos do rock 4
semdantica blues: como aconteceu com Ray Charles e o twist,

OperagGes significativas quer ao nivel técnico-instrumental
quer ao nivel ideoldgico.

O Jazz foi a espinha dorsal da nfo-integragio urbana e os blues
radicaram-se no espago rural.

Entrando na cidade, sub-repticiamente, s6 nestes tltimos
anos angariaram foros de musica universalmente conhecida (ja que
dantes fervilhavam nos meios mais fechados ou especializados).

Musicos de genial inventiva na improvisago, cantores de
craveira, estes homens do rhithm-and-blues e da peri-espécies do
Jazz sofreram os revezes mais humilhantes do racismo, enquanto
o Jazz lutava j& frontalmente nas cidades e nos paises.

Muisicos como Champion Jack Dupree, Memphis Slim sfio
pianistas-cantores-improvisadores notéveis: dum sentido melédico
e uma agilidade desconcertante podemos ouvi-los, transldcidos e
difundidos, no estilo de muito pianistas da pop de vanguarda (Elton
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John, Emerson por, exemplo) que lhe prestam a mais usurpadora
homenagem, Os guitarristas de blues Muddy Waters; Buddy Guy;
Elmore James; John Lee Hooker (que foi um dos principais per-
cursores do rock and roll); Howlin Wolf (voz aderente e prenhe de
motivos inspiradores para a pop); o grande Sonny Boy Williamson
(a quem os tocadores de harménica tdo em voga na pop desde
Dylan a Fefferson Airplane, Paul Butterfield Blues Band ou Canned
Heat tudo devem no sentido ritmico da improvisagiio, na
seméntica melddica do blue, no controle audacioso do sopro no
instrumento); Big Bill Broonzy (legenddria figura da Hist6ria do
Blue, um gigantesco inovador de sonoridades na guitarra e dos
improvisadores mais admirados pelos miisicos de Jazz); B. B.
King (que fulgurantemente surgiu nos kits da pop actual embora
j4 sem a mesma grandeza estilfstica) Chuck Berry (enérgico,
violento, que teve influéncia directe sobre o rock primitivo); T.:
Bone Walker (insélito guitarrista que impde explosivamente uma
continuidade & tradigio da musica rural negra); Josh White
(mestre do blue urbano) e tantos outros nomes que significam
apenas uma coisa; que o rock tudo (ou quase tudo) deve &
musica negra. que grandes musicos pop (Zappa, Hendrix,
Clapton, Mayall, Ian Anderson R. Wakeman, Peter Green, Peter
Towshend, Dylan, Jeff Beck...) reconhecem e reafirmam nas
suas criagdes.

O instrumento como extensio do préprio musico, meto-
dologia audi-tdtil das culturas orais. fascineo narcético que se
exerce sobre os pop ao lidarem com as instrumentagdes
electrdnicas,

O cérebro é uma leve presséio nos hipper-estimulos fisicos que
0s instrumentos provocam no sistema nervoso central, e a inven-
tiva da improvisagiio € exercida por sucessivas cargas de acelera-
¢Bes ritmicas-cardiacas — este dispositivo neuroldgico, conhecido
dos negros africanos, é paradigmético da criacio pop, via rhithm
and blues.

O rock, como vimos, foi tradicionalmente gléri4 de branco
(i4 que os negros viviam no anonimato e sé o Jazz havia preva-
lecido). No limiar da pop-electrénica, sinctética, toda a produgiio
musical mediocre ou ndo) sobre o impacto desta tecnologia: desta
forma nem os proprios negros puderam eximir-se da afecgio.

O que aconteceu no jazz, vé-se no capftulo seguinte:

Mas todos os restantes estilos negros sdo contaminados,
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Ray Charles, Nat King Cole ou Fats Domini realizaram, nio
sem sensacionalismo, a evolugo poli-facetada do rhithm and blues
mas perderam-se nos meandros da unidireccionalidade que mobi-
lizava esse caprichoso desenvolvimento.

Foram as inovagdes de Ray Charles apenas topicos da nova
pop negra, de qualquer forma importantes.

A soul music surge esplendorosamente ligada 4 pop num elan
kitsch e espectacular pelo mau gosto.

E a tchances das Supremes, de Aretha Franklim, de Othis
Redding, Temptation e de Ike and Tina Tuner: scaldeiradas feérica
de blues, pop, Jazz, musica ligeira negra mas sempre electrizante
¢ cativadora para as massas incultas.

James Brown, idolo da pop menos séria, é o grande monstro
desta escola soul-rock da pop negra. Hdbil politico, show-man
sensacionalista (na tradigio dos integrados Sammy Davies Jr.
ou Ray Charles), soube decisivamente conquistar foros de vedeta
(musica da mais ordindria).

Stevie Wonder é muito admirado pela sua inventiva melédica,
fortemente radicado numa tradigdo negra subterrdnea.

Taj Mahal situa-se entre a emancipagio mais-que-perfeita do
rock de Hendrix e a decepcionante semantica do soul-rock. E o
oportunista Isaac Hayes — hébil conciliador da pop progressive
com a musica de «cocktaily, cumulo do hiper-integracionismo, e
do conforto pequenc-burgués, insinuante como um manjar ape-
titoso.

Esta pop negra aqui falada ¢ um produto musical abastardado::
indecisa nas suas linhas estruturais - musicais, politicamente
reacciondria e integracionista, dinimicamente superficial mas
com a qualidade de ter revelado e dado oportunidade (se bem que
tardia) aos grandes vultos da tradigfio negra peri-jazzistica.

Escola, de qualquer forma, condenada ¢ a condenar como o
vicio do alcodl e dos narcéticos— como diriam as éticas psicotro-
picas ou as misticas.
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E a frescura escorrendo nas fendas da
linguagem, a espuma nos ldbios do poema.»

St. John Perse:

«Anabaser

5. Rock Jazz

A esfereoespecificidade do Jazz (v. «Revolugiio do Jazzs) sub-
-dividiu o Jazz actual em compartimentos emancipados: musica
de vanguada (Anthony Braxton ou Marion Brown), misica etno-
grifica (Don Cherry ou Karl Berger), e musica pop (Miles Davis
ou Emergency).

O Fazz-off permanece como a linha dura e fiel da revolugfo
jazzistica (v. «Jazz-offe).-

Os processos de contacto (com o Jazz) manifestam-se de
duas formas: |

1 — alterior: processo que vai de fora do jazz para a pop
music.

2 — interior ; Processo que vai de dentro (da pop) para o Jazz,

Esta segunda parte implica, naturalmente, uma maijor subsis-
téncia dos signos do rock, quer no aspecto ritmico quer no sen-
tido metodoldégico da criagio:

E uma absorgiio necessiriamente seméniica sem qualquer
tonalidade ideolégica nem tio pouco discursiva. :

A volubilidade coreogréfica do rock pode assimilar vantajosa-
mente o .Jazz e o proceso de colagem é um recurso primordiul
desta assimilagdio estrutural.

Os Blood, Sweat. and Tears e os Chicago Transit Authority
sfio os exemplos-chave desta escola pop (rock Jazz):

Massas ritmicas violentas (sincronizadas, a sobrepujarem solos
do modelo Jazzistico, sempre de qualidade inferior).
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Os recursos electro-actisticos deixam-nos a saspeita do artifi-
cial e do fugaz.

Estes dois agrupamentos sdo de baixa gualidade musical, em~
bora exijam receitas farisaicas para se manterem. Sfo o retraro da
burguesia americana a mascarar o Jazz na muasica de consumo e
recordam-nos as nefastas experiéncias hist6ricas do +Dixtelandy,
do «progressive vjazz» e do «Third Streamn, sempre integracionistas-
-racistas-reacciondrias.

Outro processo, mais sério, surgiu na sinteriorizagiios do
Jazz» em grupos como os East of Eden, os Soft Maching ou os Flock
— sendo os primeiros mais importantes.

Uma capacidade técnica que pode incluir sem hesitagio a dia-
lética pulsional Jazzistica, embora consista num Jazz-modal infe-
rior e «uma pop-progressive duvidosa, ;

O grupo Santana antes de escolher a seméntica ritmica centro-
-americana e os sisternas de matrizes especificamente «psicadélicoss
realizou a obra «Caravan Serai» um documento imprescindivel
para este estilo rock-Jazz. ity

Grupos europeus se destacaram na corrente em. questo:
os de Jack Bruce ou John MacLaughlin, de Terje Riptal — solis-
tas fabulosos que répidamente ascenderam a posigbes cimeiras
quer no rock quer no Jazz quer no pop-jazz.

Esta «nteriorizacio» de signos nio vale como experiéncia

homogeneizante, mas ramifica quantidades jazzisticas na poliva-

léncia estrutural da pop.

Quantificadora de c6digos e ndo qualificadora... uma escola,
porém, frutifera.

A obra conjunta de Zappa-Ponty +King-Kongp, é umna preciosa
raridade deste género musical hibrido.

J4 mais grave é o problema que nos pde o processo de salte-
ridade¢, constitutiva da segunda espécie de rock-jazz (neste caso
mais propriamente: jazz-rock) que apontei, ;

E a escola de Miles Davis sua propulsora: recurso aos ritmos
bindrios, sincopados, interpolagdes electro-acisticas (prdprias
da pop music), introdugio do piano eléctrico, dos sintetizadores
¢ dos moduladoes; réplica dos cfeitos larsen (wa-wa) da macro-
-estrutura de Jimi Hendrix (estado optimal do rock Jazz, a simbiose
correct{ssima das duas linguagens).
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Ao lado de Miles Davis nascem os improvisadores geniais
como Herbie Hancock, Zawinul, Chick Corea, Jack de Johnnette,
fildo inesgotdvel da seméntica da actual pop.

Gary Burton ¢ Larry Coroyell, por seu turno, e aliados a
Keith Jarrett, implantam a nova estrutura de ideologia precisa e
desqualificadora do que o Jazz tem de comum com a reivindicaciio
negra (mantida revoluciondriamente no Free-Jazz e no Jazz-Oft).

Jean Luc Ponty, apds diversas incursdes no Jazz-free, no
etnogréfico ¢ no erudito, decide-se pelo canal pop, ac lado da Zappa
¢ John MacLaughlin.

Estes dois tiltimos sdo expoentes do aperfeigoamento da cor-
rente que Hendrix tio definitivamente consagrara.

MacLaughlin seguiu uma trajectéria evolutiva ¢sui generige
vindo da pop sincrética inglesa, passa-se para o mundo do Jazz e
regressa no primeiro plano do progressive-psychedelic rock.

Tanto ele como Zappa, Mike White, Coryel, Jeremy Steig,
Wayne Shorter ou Larry Young solidificaram a escola do rock Jazz.

¢Weather Reaport» é um grupo de jazz com nitidas onentagﬁes
semdnticas do pop progressivo.

O método de scollager especifico da arte pop, alargou-se para
os dominios da mfsica negro-americana (Gato Barbieri, Don
Cherry, Pharoah Sanders, ou John Surman, Albert Ayler) e a utili-
zagiio ritmica rock foi j4 usada por quase todos os musicos de Jazz,
sem excepcdo (v. Alice Coltrane).

John Cage ou Mauricio Cagel (na musica erudita) aderiram:
aos postulados pop da colagem; Luigi Nono soube magistralmente
orientd-la para o dominio da ideologia musical marxista e revolu-
ciondria.

As grandes inovagles da instrumentagio clectronica jazzistica
(em Paul Bley, Sun Ra, ou Emergency), foram introduzidas para-
lelamente 4 absor¢do de estruturas polivalentes (matrizes secun-
dérias) da pop e do rock.

Este manancial téo férfil de novidades estéticas, com Miles
Davis, Jimi Hendrix, Ponty, Mahavishnu, Corea, Hancock, e Zappa
4 cabeca, ¢ uma dag vias da universalizagfo estilistica que a musica
planetdria sofre neste momento,

E a escola mais aberta a toda e gualquer infiltragio e a mais
poderosa da pop music, j4 que corresponde 4 necessidade de con-
ciliar o realismo social com o abstracionismo estético da musica.
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«Em misica, tudo é permitido.s
Paul Valery:
Tel Quel Iy

6, Psychedelic Rock

Marx afirmava: «se a forma nio ¢ a forma do seu conteido ela
¢ falsan — ¢ ¢ 0 que Debord nos adverte sobre a mentira da socie-
dade do especticulo.

O psychedelic-rock transmite integralmente a emotividade da
experitncia psicadélica. Musica que valoriza mais a improvisagio
que a composigio, mais a independéncia das zonas de colagem que
a técnica sonora de massas, mais o efeito de superficie que a estru~
tura profunda. As segundas qualidades musicais séo tipicas da
eprogressive pop» mas nio é de admirar que elas se interliguem e
combinem € que os nomes apontados neste capitulo tenham pro-
dugdes exclusivamente respeitantes 4 «progressive» (que serd, com
esta corrente do rock psicadélico, a produgdo de maior qualidade
do género da miusica pop).

Grupos menos ricos musicalmente sfio, no entanto, significa-
tivos desta corrente do rock-psicadélico; ¢ melhor determinam as
categorias que o enformam:

Rolling Stones: a conjungio de elementos heterogéneos,
combinados em sintese electrénicas de enredo abstracto; pulveri-
zagbes ritmicas-isocrénicas que constantemente ornamentam o
substrato hiper-melddico. A vocalizagio (coral-individual) numa
permanente dialética do electrénico-actistico.

Atomic Rooster : Estrutura bipolar de «riffs» (figuras orques-
trais repetitivas) e solos ultra-racionais, encadeados em séries mel6-
dicas kitsch mas saborosamente magnéticas.

Meothers of Invention: O arranjo-de Zappa (fortemente inspi-
raclo no Jazz e-em teorias dodecafonicas) condiciona solos espegta~

131




culares (fan Anderwood e o proprio Zappa) ¢ radicaliza elementos
psicadélicos (wa-wa, reverberadores, sintetizadores, ruidos natu-
rais, poesias «concretistass).

Cream : grande exemplo do discursivo rocky — hipper vio-
lento, duro, cultivando sequéncias fenomenais improvisadas por
solistas modelo.

Mountain, Black Sabbath e Cactus: trés grupos de hard-rock,
articulando o estereétipo do rock (ritmico-melddico) sobre panos
obsessivos de figuras energéticas, dinamogénicas da estrutura elec-
tronica,

Os Uriah Heep que sobrevalorizam as conquistas polivalentes
do rock sincrético e as catapultam para estincias multi-direccionais
da improvisagiio psicadélica. Rock exaustivo e fragmentirio,
imbecil: o dos Status Quo, de Blue Oyester Cult, Ducks de Luxe,
o de Rory Gallagher...

Os MC-5, os Fugs, os Stooes perﬁlham uma unlizacﬁo dos
efeitos psicadélicos num sentido contestatdrio, no que a forma
musical perde em relaciio ao significado do poema, e a violéncia,
uma via irracional de exprimir o sentido altamente sublimatério
do psicadelismo. Crosby, Stills, Nash and Young tornam hibrido
este estilo j4 que o confundem na logorreia lirica da pop-song —
exemplo que foi mundialmente seguido e se perdeu na idiotice da
misica ligeira.

Led Zeppelin: — na estruturagio dos seus trechos musicais
delineia-se de forma muito artificial (sobrepujada pela categoria
inconfundivel do solista Jimmy Page) a aplicagdo rigorosa dos
trimites da pop psicadélica: efeitos demasiado evidentes ¢ de lei-
tura, a fortiori, primdria,

Neste enfoque se explica'a repercussio comercial estrondosa
que o grupo obtém.

Este estilo particular dos Led Zeppelin chama atenc¢lio para a
possivel (e j4 realizada) desqualificagio que o rock psicadélico sofre
nos meios low-brow (baixa cultura) e conduz-nos ao rock psicadé-
lico mais organizado e prolixo cujo valor nio ¢é subestimdvel (vide
Comus ou Santana), ou Bad Company. Tratam-se de invengdes
sonoras gonseguidas (jd4 nos Mothers) e levadas a construgdes
qualificadas € profundas no seio da propria morfologia musical.

Agrupamentos mais evoluidos como a §imi Hendrix Expe-
rience evidéncia estes padrdes estilisticos: nos the Who a orques-
tragiio funciona extensivamente is moléculas sonoras que os solis-
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tas desprendem nas improvisagdes, adaptam-se flexive Imente 4
constante inventiva do substracto melddico.

E uma pop sincrética de elevado teor, frustrada na manipula-
¢do imprépria de musicografias avangadas.

The Band, nio indo tdo longe, procura projectar em volta das
matrizes secundérias amplexos globais electronicos, sinfénicos,
acusticos ou concretos — numa avidez ilimitada de sintetizar toda
a musica planetdria, como retrospectiva histérica de cada uma,

Os Yes sio menos ambiciosos e mais tecnicistas: deambula-
¢bes fulminantes sobre fontes musicais plurivocas sempre subme-
tidas & espectacularidade concedida a todos os solistas —uma
hard-pep preciosista,.. (salvé Rick Wackeman).

Os Ten Years After evidenciam habilitagSes especializadas de
cada instrumentista, em singulares colagens emocionais — espé-
cie de monstrudrio magico de produtos hibridos ou parasitdrios.

No grupo Fefferson Airplane (de estruturagéo técnica seme-
thante & dos Ten Years After), pretende-se uma valorizagio de
hiper referéncias 3 esséncia acfistica de LSD — ¢ o #cido-rock
por exceléncia, brutalmente defrontado a letras surrealistas-
-provocatérias.

O Captain Beefheart é imensamente complexo: fusio do mundo
literdrio explosivo e do elemento eléctrico implosivo. Linguagem
prenhe de humor ¢ interdependéncia magnética das formas hiper-
tropicas que chegam, por vezes, ao dedocafonismo. Um grupo
que rivaliza com os «Mothers».

Os Jethro Tull sio do rock estereotipado: como que arquivando
todas as revelagbes historicas da pop e exibindo-as numa sincrese
que o vocalista-flautista Jan Anderson aparentemente nos coor-
dena, Extremamente deliquescentes.

E, por fim, um grande exemplo: os Grateful Dead : militantes
beat usando as energias musicais disponiveis de forma redundante
(como a pintura de Jim Dine), em trabalhos ndo-especializados,
poli-sintonizados em massas bérbaramente diferenciadas (o que
os destaca da progressive), sem unidade formal centralizada e des-
continua. Os Great Society ou Faust tudo lhe devem...
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«A morte que cada um traz em Si,
é fruto & volta do qual tudo muda.»

R. M. Rilke:

- Poemas.

7. Pop Progressive

Para finalizar este inventdrie (que nio pretande ser exaustivo
e consta de simples topicos estruturais da musica de certos grupos
mais complexos e representativos) o progressive: escola vanguar-
dista da musica psicadélica cujas finalidades procuram realizar na
materialidade sonora o pensamento psicadélico, ser a prépria trip
um método descritivo e alusivo da fenomenologia psicadélica. O
processo ¢ mais intelectual-racional e orienta as camadas, homo-
géneas a partic de composigdes-orquestraces especiais, que
recorrem 3s fontes mais expressivas da musica contemporinea
(Jazz, electro-acustica, etnogréfica).

As melhores producdes encontram-se realizadas (conquantﬁi
que irregularmente) nas obras primas de grupos: '

a) Heterocéntricos — que re-elaboram vérias estruturas dis-
cursivas e plurivocas em massas orginicas indiferenciadas.

b) Homocsntricos — que recorrem a um fulcro morfo-
16gico univoco em cada composigdo. .

¢) Ficcionistas — que recorrem aos métodos generalizados
da pop-art numa procura incessante de decreverem zonas €ssen-
ciais do espirito psicadélico.

Na alinea @) (heterocéntricos):

Renaissance: inteligente convocagio de trechos-temas-topi-
cos~referéncias da musica clissica caldeados numa admirdvel con-
juntura de acontecimentos sonoros psicadélicos. Espacos amplos
corais efou voeais, linhas de fuga para sequéncias de colagem.
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Gentle Giant : efeitos de svulcior (droga psicotrdpica que a
caracteriza por erupges sibitas de estados, shighs e descidas ndo
menos vertiginosas). Misica de propulsfo e delirio, a dos Gentle
Giant (2 obra méxima: «Octopuss) em que os fermentos ritmicos
acentuam as vocaliza¢les ¢ séries instrumentais impetuosas, por
vezes insinuantes,.. (reconhecem-se influéncias dos Blind Faith).

Emerson Lake and Palmer: um trio de excelentes  solistas
que polariza vinculos composicionais melddicos sobre zonas
improvisadas que se estruturam no método da citagio-pligio-
fuga-evasio — sempre num dinamismo que muito deve ao Jazz
¢ A superficie mais ténue e recuperdvel da misica cldssica.

King Crimson: Prefere a colagem recortada, nitida, separan-
do movimentos improvisados-individualizados.

Multi-instrumentacfio que vai da marimba primitiva ao
sintetizador electrénico, capricho ingénuo de integrar diversas
fenomenologias estéticas; arabescos melddicos; rasgos violentos
¢ dissonantes panos sonoros liricos, painéis hiper-obcessivos,
estereotipados inovagdes fant4sticas: musica simultaneamente décil
e agressiva, sensual e chocante, mas de erudi¢io transparente
e facil.

Na alinea b): (homocéntricos):

Genesis : O valor da sua musica reside na extrema coeréncia
da expressividade; fora do pensar discursivo, matizado de ritmos
associativos, no limiar duma poliritmia sempre suspensa.

VocalizagBes reveladoras no sentido que as palavras escon-
dem, melodias simbolistas que categoricamente revelam os Gene-
sts numa comunicagfo afectiva de significado tnico.

Catherine Ribeiro: cantora de produgdio (irregularissima)
cujas invengdes podem ir da musica ligeira & melhor progressiva.

A substéncia cantada soa estranha e fora do contexto musical,
vegetativo, feito de série sonoras dissimelhantes mas centrali-
zadas por fluxos embriondrios de cardcter uniforme.

Os rasgos alucinantes que se formam nas matrizes secun-
dérias convertem a musica de C. Ribeiro em algo fora do
vulgar.

Amon Diill 1I — Grupo aleméo que se centraliza por combi-
nac¢des tonais simultdneas, sobrepostas, inter-discursivas; ali-
eersadas sobre ritmos fixos, estaveis, sincronizados e repetitivos.

H4 uma légica fabulosa que preside a toda esta engrenagem,
com letras duma poesia lirica muito romaéntica (sentido histdrico
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do termo), sem modelos presentes, de execugio técnica pri-
morosa.

Semintica sui generis: jogos de massas, texturas, tensdes
electrénicas, a suprema consecugdo das melodias aliciantes.

Grupos como Motz the Hoople, Triangle, Van der Graf Gene-
rator, Peter Hammil, inscrevem-se com menos &xito neste sistema
seméntico.

Hawkewind — a musica de Hawkwind é plasmética: no sentido
em que corpisculos diversificados (melodias, escérias electro-
nicas, sons actisticos séries harmonicas, subestruturas ritmicas,
sincronias-assincronias instrumentais, movimentos coreogréficos,
dissonfincias e reorientagles, efeito de larsen, feed-back,...)
se dirigem ¢ flutuam numa superficie liquida, fluida, ondulante
— plasma que sfio vibragdes de efeitos germinados na sequéncia
dialética composigio-improvisagio.

Uma pop da mais conseguida na intensionalidade estética-
-psicadélica. (vide Edgar Froese ou os Can).

Colosseum — Mais rock que os antecedentes: prototipos de
formas Aard-rock incluidas numa tessitura homocéntrica de efei-
tos psicadélicos. Paralelamente: emanacio-imercio desses efeitos
¢ desses fraseados que se diversificam num halo homogéneo de
acontecimentos SONOros.

Na alinea ¢); (Ficcionistas):

Pink Floyd— A reconstrugdo descritiva, simbolista, dos
acidentes morfolégicos da trip, sugeridos, acumulados sobre
grandes panos melédico-liricos e adornados de figuras electro-
-actisticas plenas de barroquismo. Preciosistas, por vezes kitsch,
sdo mestres na colagem de elementos heterogéneos, submetidos
a principios elementares de centralizacfio tonal e ou formal.

O grupo Tangerine Dream ¢, sem duvida, o que melhor
conduz as vias iniciadas pelos Pink Floyd (os Can e E. Froese...).

Incredible String Band — Pop inglesa sinoptica, pois organiza-
-se em super-estruturas instrumentais que pretendem conotar
o léxico mais variado da musica: uma «arqueologiar alucinada-
ante que se revela em memorias que os tempos subscrevem e
revivermn um s6 tempo redutor: o tempo psicadélico.

Roxy Music: pop perversdo, formalmente estupida e incons-
ciente mas retrato sublime da chamada «divina decadénciar. Os
The Sensational Alex Harvey Band, émulos americanos.
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Hot Rats: a complexidade da pop-art, em estdgios tonais-
-atonais, mudangas passivas de ritmos pluri-celulares, melodias
intertonais, sobrepujadas de progressdes improvisacionais imagi-
nativas. Formalmente, a pop mais rica, técnicamente o rock
mais evoluido, ideolégicamente o mais kitsch e espectacular do
tcrudito psicadélicos.

Mahavishu Orchestra: recondugio do espirito ao Zen, as
multidSes imensas de civilizagdes utopicas, conotagdes complexas
sobre elementos tdo simples como um som puro electrénico,
pulverizagio enérgica de frases do Jazz, do rock da abstragio
musical electrénica. l

A maior sinteses semdntica de toda a pop.

E o descritivo e o simbélico perdem-se no césmico e no
intuitivo, cis a simula de toda a progressive pop...
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«E agora estou perdido!
Devo parar?
— Ndo, se pdras, estds perdido.s

Goethe;

Poemas.»

1. Beatles e Rolling Stones

‘Fstes dois conjuntos pop sdo como as faces duma mesma
moeda: opostas, que indicam leituras diametrais com signi-
ficados diferentes mas, sempre unidos por uma comum mate-
rialidade.

O capital & a coesfio dessa bifaces da pop, na sua projecgio
espectacular, na inclusfio na engrenagem econémica, na veicula-
¢fio de termos alienatérios que escolhem uma forma pomposa, de
entretenimento, de consumo, de evaséo.

A imaginagiio criadora de novos elementos seménticos (em
que cada grupo se evidenciou) € mediadora duma parte estética e
duma parte politica.

Decomposicio da percepgdo e da sua situagio -estrutural,
mas prossecugio dos interesses do capitalismo.

Nenhum grupo pop se situa tdo crucialmente nesta proble-
miética com os Rolling Stones e 0s Beatles.

A formulagiio estética de efeitos pop, psicadélicos ou ligeiros,
embuida de superficialismos, decorativismos morfolégicos, indo
ter a wma errénea facglio do realismo na arte e, a contrapolar
deformagcio desses elementos primdrios que eleva a arte ao nivel
do ambiguo e do sedutor.

Mercadoria rentével, servigo competitivo no plano econdmico-
_musical, contradigio flagrante entre o mundo alegre, despreocu-
pado, «ivres» e o mundo acorrentado, perturbado, traumnatizado.
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Violéncia que serd a da ordem estabelecida nos Rolling Stones
e a da moral pueril nos Beatles.

Afecgio miitua (bipartida) de sinteses metafisicas — duma
teoria «budistas kitsch como a de Yoko Ono ~- e incompatibilidades
sociais.

O radicalismo dos Stones a expor uma parte da espontaneidade
¢ anarquismo e a ocultar a outra parte da integragio e dominio
real sobre a consciéncias aparentemente libertadas.

O lirismo dos Beatles existindo no vasto jogo da necessidade
da arte (burguesa) e na produtividade especulativa dos bens esté-
ticos e econdmicos das massas.

Estddios culturais de transcendéncia (logo de irresponsa-
bilidade e alienacéio) que deflagram ideologias agressivas, difusas,
por vezes esclarecidas nas oposicdes de superestruturas (cabelos
grandes, irreveréncia, sexualidade perversa, droga).

Contrastes aberrantes ¢ bizarros entre o muisico e o auditor,
entre a semdntica musical e a crise econémica, entre a publici-
dade e a tdtica politica.

Os Beatles ¢ os Rolling Stones sfio fendémenos de superficie,
forcas negativas e irracionais das tendéncias fundamentais da
orientagdo repressiva.

Manifestacdo, rebelides, sadismos, provocagles dos Rolling
Stones — pacificagdes, entretenimentos, misticismos dos Beatles :
mas prdticas com o mesmo significado sociolégico.

Como disse: duas realidades diversas e divergentes mas
presas a um elo econdémico j4 previsto e institucionalizado na
infra-estrutura das coisas e dos enventos sdcio-musicais.

Doenga que toda a pop sofre (e quase toda a musica) e que
aqui se encontra particularmente agudizada.

Ambos, os Beatles ¢ 0s Rolling Stones, realizam o mau gosto,
(o kitsch), a necessidade estética-musical da pequena burguesia
(de musica ligeira nitidamente inflacciondria).

No ponto de vista de musicologia os seus termos represen-
tam uma evolugdo insignificante, na éptica econémica sintomati-
Zam um avango monstruoso da ética repressiva.

Opostamente, j4 que essa ética é repressiva e capitalista,
€ uma ética enferma, e vé&, quer nos Beatles quer nos Rolling Sto-
nes (ambos ligados 4 subversido do psicadelismo e do erotismo)
essa enfermidade tornada incurédvel. b
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O espectdculo da mentira destrdi a aparelhagem do préprio
espectdculo, desenvolve cadeias de mentiras, sem correc¢io
possivel. Estados imagindrios subitamente desprendidos duma
necessidade estética agonizante das massas, que, confundidos
na miséria da exploragdo, afloram fantasticamente na festa da
revolta (irracional).

Essa festa vai conquistando signos da beleza e da arte, trans-
formando estagnagBes sensoriais em choques traumatizantes,
envolvendo processos sintdxicos na prosperidade tecnoldgica
(electronica), segregando deformagdes erdgenas libertadoras
dos recalcamentos morais-sexuais.

Se entrarmos na nossa andlise sobre as nogdes de «Belo»
da musica tradicional (nos pardmetros que a evolugio burguesa
ocidental imp6s desde a Renascenga ao dodecafonismo) vemos
surgir estes dois grupos (como a Pop-Art) desmistificadores
desorganizadores — sem duvida reorganizando essa nogdo sobre
estruturas recuperdveis.

E evidente: o seu mercado ampara-se no integracionismo
e sustenta-se na revolta mas nio decide, jamais, o conflito das
classes.

Nio a podemos confundir, porém, com a musica ligeira
que ignora patologicamente o delirio da contestagdio ¢ se confina
4 estreiteza dos estereotipos.

Desenvolvendo linguagens abertas (sendio equivocas), intro-
jectando maleficios culturais, estandardizando séries especificas
do discurso que se diz «revoluciondrios, a pop dos Beatles e
dos Rolling Stones (toda a pop?) vive da aparéncia da revolta e
¢ irreconcilidvel ética e esteticamente com a cultura dominante
embora tire todos os lucros (econdmicos) dessa irreconciliagio.

Acto de ilegalidade e rebeldia que obscuramente ¢ compen-
sado pela ordem que se institui (também) na ilegalidade e na
agitagio parandica.

Um escape: a possibilidade infinita que os Beatles e os Rol-
ling Stones deram s seménticas mais dispares da musica actual
e s teorias «democratizantes» do realismo na musica.

10 145




¢Espagos, podia dizer: imagindrios.
Toda a existéncia é assim.»

Malharmé:

Poésias.»

2. Bob Dylan

A obra de Dylan, que se dividiu (como vimos em duas par-
tes) da folck-song ¢ da rock-folck) ¢ extremamente importante
como ponto de dupla referéncia: ‘

a) a sua significagdo poética-linguistica.

b) o seu radicalismo ocidental.

Neste segundo e dltimo aspecto (b) apenas podemos indicar
Dylan como um miisico pop que mais salvaguardou as técnicas
musicais populares do ocidente:

O seu roteiro (quer temdtico que instrumental) é um tra-
balho intermin4vel de investigagbes folcléricas e estéticas sobre
a musica de massa — cujo fulcro se situard algures na coeréncia
e na inconsciéncia das estéticas diferenciadas e reconhecidas
numa s6 cultura ou civilizagio). Dylan ndo procura o oriente
(empreendimento grandioso de toda a progressive pop e do
psichadelic rock) antes combina os signos/residuos do organismo
musical e popular norte americano. ‘

O seu encontro com outras culturas é epidérmico: resulta do
privilégio dado a um substrato cultural do mosaico que a civi-
lizagd0o norte-americana delimita.

Desta forma Dylan é o cantor e 0 misico popular americano
por exceléncia, cumpre o material inflexivel da arqueologia realista
(na senda de Seeger) mas actualiza-o na expropriagio seméintica
que a civilizagio electrénica implica. E entio Bob Dylan uma
sintese dialéctica desse elemento (o realismo e a pop-art).
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As manifestagbes musicais mais paradoxais testemunham-no.

A pop-music de Bob Dylan reduz todas as substincias da
sociedade de consumo (em particular as substdncias musicais
folcléricas e ligeiras da cultura anglo-saxdnica) a signos. E no
dominio desses signos que se realiza a arte do musico em jogo.

No que diz respeito ao primeiro aspecto (alinea a), sobre
linguistica, nés podemos inserir a poesia de Dylan no vasto mo-
vimento de recuperagdo de toda a linguagem periférica (caldo,
metdforas, onomatopeias, chavdes...) onde tudo o que afinal
funciona no sistema oral de comunicagiio e que aqui se utiliza
como signo universal: o cddigo da linguagem quotidiana (des-
prezado na escrita) emerge em grupos de conjuntos, estereotipos,
estruturas subjacentes aos discursos da mitologia quotidiana
—nomes de vedetas, aspiragdes cdsmicas, referéncias politicas,
toponimicos, sinteses discursivas roubadas 4 ordem da publicidade
e da demagogia, uma infinidade de elementos de uma linguagem
que reabilita o segredo inconsciente e impde o novo discurso.

Dylan, como poeta, referencia-se ao simbolismo e a beat, numa
imprecisdo formal que vive das palavras mais vulgares ¢ ordindrias.

Mas a logica dos discursos que as palavras formam é pop:
derrama-se na multitude das frases coladas/isoladas/ritmicas/
Jcortadas/amalgamadas.

O seu cardcter pritico e efectivo, determina-se numa zona
hiper-politizada e desenvolve-se no plasma sentimental do lirismo
apologético do amor.

Amor que ¢ em Dylan virulento, provinciano, decalcado das
contestagbes mais radicais e ocas (alienado da estratégia poli-
tica, comprometido numa camuflagem capitalista).

Em Dylan consumimos sons, sistemas de objectos musicais
e verbais que abusam do sistema de diferengas entre o que € o
discurse quotidiano e o que é wm discurso quotidiano feito de
estruturas do quotidiano. O poeta/musico procura nessas relagdes
dar o cardcter sobjectivo e universal da sua arte.

Escolhe, ndo raro, instrumentos, trechos, tradicionais, efei-
tos actsticos ji ouvidos centenas de séculos, e oferece-nos a ale-
goria da cultura popular.

Sendo o mais popular (na sua ligacio semiolégica com semén-
ticas musicais/culturais/poéticas de baixa cultura) é também a
mais enganosa e iluséria e menos popular pois que mente com
as verdades da classe inferior.

14§

O poder de Bob Dylan (como o dum mistico) constréi-se
sobre as desgracgas, as guerras, as festas, as moralidades, os cri-
mes, as drogas, os idolos, ou as epopeias do povo norte-ameri-
cano: devolve-lhe as cores mais feéricas da ideologia decadente
das massas.

E o poder ideolégico e perigosamente ambiguo: a sua lin-
guagem desconexa é, como vimos, falsamente humilde, e verda-
deiramente mitica.

Musicalmente o seu discurso ¢ estruturado sobre investi-
gagBes superficiais do folclore negro-americano: os blues, as
folk-songs, western songs, country music, o gospel, as musicas
amerindias, as afluéncias longinquas do orientalismo, etc...

e organiza-se numa super-estrutura do rock: é amibar, absorve
tentacularmente as manifestagdes mais evidentes da grande gene-
ralidade das musicas populares,

O valor deste musico estd no mistério da prépria simplici-
dade: os grandes génios da musica que, transcendentalmente,
superam todos os discursos singulares da etnologia sdo o seu
Teverso,

Dylan constréi-se, misteriosamente, nessa singularidade —
nada transcende nem nada revela: donde a espectacular reper-
cussfio que ele tem nos meios musicais «low-cult» (baixa cul-
tura),

Habilidoso melodista, decundo folclofista, excelente voca-
lista, insinuante instrumentista — o lugar de cada um destes
adjectivos situa-se, porém no expoente mdximo da musica ligeira.

Muisica=arqueologia as cangdes de Bob Dylan perduram
como uma marca na superficie da produgio cultural dos anos
60 da qual jamais s¢ emancipam mas se refercnciam como mis-
caras, como caricaturas, como esgares de tudo o que a musica se
oculta na venda e no capital.

De Dylan resta-nos uma duvida: esteticamente irresoluvel
(como toda a pop art), politicamente inconsequente (como todo
o idealismo).
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«Todas as winhas estrelas num céu.
Todo o espago é wma tela.
Cai das estrelas do espirito.

Joubert:

Carnets

3. Jimi Hendrix

O estilo de Hendrix é devidamente modelar, exemplar, tipico
de todos os solistas pop, nos elementos que articula.

Apresenta um tema, um motivo, uma frase, um som ou
nota e une-o por multiplas sensagdes a um outro motivo, outra
frase, outro som ou nota.

Este intercAmbio identifica o seu processo de improvisagio.

A condiciio de poder unir essas matrizes tonais a outras
semelhantes, subsiste até ao momento que o centro tonal se
esgote nos critérios proprios da generalidade.

A vibragfo interior, secreta, intima, conduz o fluxo sonoro a
outra singularidade musical, onde se comega © irrecomegédvel.

Sem repetigbes, salvo as sequéncias homogéneas que se
bifurcam em multiplas figuras, Hendrix nunca expde na verdade,
uma ideia definitiva, A natureza das situagBes é sempre alterada,
Tais formas discursivas, prenhes de possibilidades lbgicas ou
ilégicas sfdio categbricas, imediatas, ndo definidas previamente
pela composigho.

As formas instrumentais interceptam-se concretizando um
sistema de signos musicais especificos, dependentes da evidéncia
intuitiva e sensorial.

A multiddo de sons parasitirios que se desenvolve nessa
inter-relagio empresta ao termo improvisado numa natureza
chsmica,
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Os simbolos musicals (palavras, gritos, onomatopeias, giu-
nhidos, melodias, esbogos harménicos, sintese atonais, elementos
concretos sobrecarregam o pensamento de Hendrix que procura
progressivamente libertar-se deles numa significagdo ritmica
altamente potente e vertiginosa.

As imagens sonoras surgem entdo em catadupa, precdrias,
fantasistas como um valor ritual que o guitarrista/vocalista tem
de cumprir a cada instante.

Sofrem gradagdes sucessivas: paroxisticas/repousantes; vari-
dveis/ constantes —mas sempre produzindo matérias electri-
zantes fluidas.

Nada, na imrprovisagdo de Hendrix, é finito, Todos os ele-
mentos se submetem a termos de relagio e poténcia.

As leis gerais dos solos expressam-se superficialmente: a

. Unica lei em vigor é a da transgressdo,

Transgressdo ao seguimento tonal, transgressfio 4 modalidade
usada, transgressdo A linearidade sonora, transgressio ao movi-
mento ritmico, transgressdo do cardcter imitativo das sequéncias.

Essa transgressdo é operada por técnicas particulares: feed-
-back, distorgGes, vibragSes, dissonéncias, ecos, roturas, raspa-
gens, experimentagdes aleatdrias, gritos cavernosos, frases vocais
liricas e insinuantes —tudo numa recorrénecia riquissima da
imaginago.

O prodigio de Hendrix é seleccionar voluvelmente férmulas
musicais que a improvisagdo conduz a um ponto zero, ponto esse
donde o solista parte para outro discurso que serd igualmente
reduzido a zero. As repetigGes sdo hipGteses de novas sinteses,
as hipéteses sfio generalidades efectivas.

Hendrix radicaliza os experimentalismos que a esquizo-
frenia (ajudada e intensificada pela droga) pressupde, em catego-
rias reais da matéria sonora, apresentada como inovagéo constante,

O abismo demente em que o guitarrista se debruga repe-
tidamente, aprofunda-lhe obsessdes, provoca-o, proibe-o, de
escolher vias ndo consequentes, impugna-o de irracionalismo,
convida-o a excessos suicidas, suspende-lhe o pensamento na
vontade irrealizada, d4-lhe a morte apenas como obstdculo.

E Hendrix entra em delirio: torna-se agressivo, encadeia
perversdes, solta obscenidades, mima voltpias, agride a sacra-
lidade do artista, estigmatiza o que constrdi, wvolta-se contra
o proprio meio de expressio musical — na indoléncia mdxima,
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parte 4 guitarra e, jogd-a éomo ditimo despojo— da alucinagéo
para o publico. Mas nfio desiste: reconsidera outra guitarra,
ironiza selvaticamente o circuito criador da improvisagdo, tor-
na-se humoristico, desafia todas as leis, institui o saber andrquico
na ordem de contingéncias em que prosseguirdo os solos monu-
mentais.

A{ sacrifica-se 2 novo elemento temético, novo moinho de
vento contra o qual se volta: torna-se o lobisomem.

Esgota as reservas da memoria (evocando tudo o que empi-
ricamente conseguiu), liquefaz o racional no inconsciente, dei-
xa-se guiar pelo gesto. E o gesto intuitivo e alienado que orienta
o solo: mas o corpo, na repetigio do acto j4 ficou marcado: as mdios
executam as mesmas figuras (distorsidas pelo controle cerebral)
a garganta solta os mesmos gritos, liberta as mesmas palavyras,
converte as mesmas linguagens,

Torvelinhos, gravitagbes, dangas, soltos, mimica, esgares
que estimulam o cérebro adormecido ¢ o obrigam a sair do leta.rgo
para dominar reflexivamente a parantia ameagadora, para evitar
a volupia do abismo ¢ o espasmo contrai-se nos dedos, formula
precisamente uma melodia; o esperma que circulava nas veias
desprende-se em jorros lascivos que sdo o drama do vazio inte-
rior, a extroversdo da omnisciéncia do solista que partiu do nada.

Um eterno retorno 4 forma, delineada incompreensivelmente
pela dialética diabélica e maldita do corpo e do pensamento.

E aqui Hendrix, descobre e oferece-nos o prazer...
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«Quem conhece a existéncia do clrculo,
ndo reduz mais a Morten

Hofmannsthal:
Inéditos.»

4. Pink Floyd

A musica do grupo Pink Floyd é paradigmdtica dos pro-
blemas que a composi¢io musical deste género suscita.

Em primeiro lugar os componentes do conjunto sdo exce-
lentes musicos (no sentido em que possuem técnica, conheci-
mentos diversificados da musica planetiria, sabem utilizar a nova
panoplia electrénica, realizam uma intervenggo teérica especffica,
codificam sistemas originais de agrupamentos de sons).

A luteria da instrumentagio é vasta e a recorréncia ao labo-
ratério musical é constante (o que significa a alta onerosidade da
sua produgdo, compensada pelo largo é&xito comercial).

Os Pink Floyd constroem linguagens musicais artificiais,
que procuram traduzir estados ou situagBes psico-fisioldgicas
determinadas (nfo raro na fonte psicadélica...).

Os coédigos utilizados (como tal fixagdes de signos sonoros
e musicais) constroem sistemnas formais que caracterizam a sua
metalinguagem (e falo de metalinguagem ja que a musica dos
Pink Floyd é tio sémente a representagio de uma aparéncia, a
simbolizagio duma esséncia mistica).

Os enunciados desses codigos sfo, como ¢ dbvio, multiplos:
véo do formuldrio tonal europeu (e instituem-se sobre melodias
reconheciveis, simples, harmonias directas e lineares); ao inves-
timento de fragmentos ou sequéncias de musica concreta (atra-
vés da opacidade ou transparéncia de significagBes naturalistas
que se incluem no discurso da colagem); & recorréncia semdntica
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dos folclores mundiais (e 0 0 seu jogo articula-se sobre emergéncias
nunca profundas de especulages préticas em escalas orientais ou
africanas, ritmos pulsimines, instrumentagdes heterdclitas, geno-
-tipos discursivos insolitos); a tecnologia vanguardista (incidéncias
formais dodecafénicas, recuperagdes estilisticas do Free-Jazz,
aproveitamentos, frequentemente kitsch, de nogBes espacio-
-temporais da musica electrénica, e até subvenges concedidas
pela musica aleatdria ou pela linguagem electro-actistica erudita:)
a0 discurso ¢histdrico» pop.

Tudo isto nfo passaria de um inventdrio estrutural de géne-
ses formais — o que reduziria a musica dos Pink Floyd a um tabu-
leiro onde as pegas do puzzle se movimentariam por indices de
acumulacdo, uso indiscriminado, confusio tipolégica e, 16gica-
mente, se perderia em recolhas informais, ou quase, de elementos
musicais,

Mas a musica dos Pink Floyd tem uma caracteristica que ho-
mologa e coordena artisticimente essas influéncias discerniveis:

goza de uma larga originalidade, que se manifesta no uso
geometrico (perdoe-se o abuso do termo) dessas fungdes de expres-
880 — préprios do seu estilo musical —e se submeétem a um
principio Lirico que nfio é subjacente ou subentendido, ‘mas
preponderante e dominador.,

As modulagdes musicais, raramente virtuosistas, exprimem
entfio um sentido harmonioso e deleitante.

O mosaico sonoro nfo se alimenta de contrastes, oposigdes
radicais, roturas violentas ou emanacBes abissais de linguagens
separadas — ¢ antes a procura duma conciliagio, a operatividade
que difunde todas as matérias primas, a dissipa¢io sublime da
referéncia mais inadaptdvel, «glorificacio radiosa da eternidade
da aparéncia» (como disse Nietzche), o esplendor repousante do
pensamento pacifico, um conjunto etéreo de renascimentos misticos
e utdpicos, a infinita imagem da clarividéncia psicadélica. ..

Os Pink Floyd para atingirem este estado, que nfo se pode
confundir com o roméntico (exaltador de sentimentos mérbidos)
mas se pode melhor perspectivar na suavidade adormecida do
pensamento oriental — como dizia, repito, para conseguirem a
materialidade lirica referida enfraquecem e delibitam todos os
codigos utilizados, reduzem os signos A sua expressio menos
significativa: as melodias tero de ser insinuantes (raiando as
fronteiras da indoléncia); os ritmos apresentam-se dissipadores
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das orquestragdes; as vocais ou corais filtrados/condicionados
por uma regra mediadora; as veiculagbes electronicas sfo fluidas;
os solos conformados e plangentes; os motivos temdticos (poéticos/
/musicais) sdo sempre sucos que alimentam desejo de serenidade.

Podiamos afirmar que se tratava duma pop impressionista
mas, errdvamos na medida em que o tratamento das massas sonoras
¢ globalizante e homogéneo.

Os Pink Floyd nessa procura do simples e do lirico arriscam-se
¢ caem num paraiso diferente: a ingenuidade. A ingenuidade
que ndo pode surgir pura aos conhecedores po:.s que aparece
como uma mancha kitsch, dissimulando-se, idealista.

Mas que essa ingenuidade habita todos 0s nossos espiritos,
motiva os nossos sentimentalismos, extasia 0s nossos sentidos &
uma verdade irrefutdvel — & qual todos nds (sem excepgbes) damos

contributo. .
i nocs)ssol’z}zk Floyd colocam-nos no problema do Amor idilico
(que polariza todos os coragbes humanos) e a tnica critica a
fazermos-lhes ¢é a critica as circunstancias que o permitem como

realidade. '
Mas quem ¢ capaz de fazer essa critica sem cair na paixdo,

sentimento que gera ¢ amor? : il
Os Pink Floyd : uma manifestagio sublime da paixio amorosa.
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A nossa divida é a nossa paixdo,
e nossa paixdo, o nosso papel.

O resto é a loucura da arten

Henry James:

L’ Agemurny,

5. Frank Zappa

Zappa ¢ uma figura relevante da musica pop: principal
tedrico, compositor de maior nivel, inteligéncia e cultura notdveis,
um dos principais solistas guitarristas (ao lado de MacLaughlin,
Coryell, P. Townshend ou Hendrix e Clapton), orquestrador
sem par.

Mas é no aspecto da teoria da musica pop que o iremos
abordar.

Como se viu a pop music nio ¢é simplesmente uma forma
musical (o rock) mas excede-(se) para planos culturais bem diversos.

Uma problemética que distingue Zappa de quase todos os
tedricos/musicos pop € o facto de ele ser materialista e lhe regugnar
toda e qualquer abordagem mistica ejou metafisica da musica, ou
pretender impugnar foros transcendentais 4 producio rock.

A pop music de Zappa inscreve-se no amplo movimento
estético que o ocidente sofreu desde o surrealismo e que hoje se
vé investido no underground cinema na pop art em geral, na mini-
mal art, na conceptual art, nas poesias experimental e concreta,
no living theatre, no Fazz-off, na musica-kappening, nos diversos
informalismos pldsticos, musicais, teatrais e cinematogréficos.

(Lennon procurou este caminho mas estd altamente comro’-
metido com a metafisica oriental.)

Na sua breve biografia, Zappa, procurou inicialmente sobre-
por, aliar, reunir os diversos formalismos do movimento artistico
post-surrealismo, o que lhe angariou imediata celebridade.
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O poster com Zappa a cagar, a encenacio espectacular dos
seus concertos (urdida com vestudrios kitsch, movimentos coreo-
grificos chocantes, gestos obscenos, insultos ao publico, palavras
aberrativas e andrquicas), a poesia de Zappa organizada sobre reco-
lhas-recortes-recolagens-referéncias-reiteragdes de toda a imensa
massa sonora que o capitalismo inunda: noticidrios fascistas,
apologias publicitdrias, novelas cor-de-rosa, informagdes domés-
ticas, historietas infantis, relatos desportivos alienantes, modas
femininas reacciondrias... um vasto arsenal da Grande Estupidez
Americana (e néio s6) que o poeta-Zappa aproveita como meio
desmitificador e humoristico.

Os contos de Sallinger (ex: conversa telefénica de duas donas
de casa, crua e simples) ou o mictério de Marcel Duchamp ins-
piram-no e instigam-no. A Amerikkka é permanentemente bom-
bardeada pela ideologia anarquista do musico.

Como compositor nio se satisfaz nas letras d4dd-pop-surrea-
listas:

vai mais longe: adopta posigdes do dodecafonismo ou do
modalismo europeu (e as simbologias espaciais sdo dadas por dis-
tancias intertonais ou atonais); sobrecarrega as frases orquestrais
de dissonéincias, sintaxes complexas em nogdes de progressiio
(tons ndo simultdneos); a ritmica (tdo peculiar dos Mothers ou
dos Hot Rats) ¢ subjectiva e baseia-se em multiplas acentuagdes,
compassos encadeados e diversos, roturas expressivas, mas sempre
sustentando mecénicamente o florilégio improvisado.

Em Coltrane e no Free-Jazz aproveita virtualidades harméni-
cas e selecciona inflexGes de sopros, para os teclados prefere expe-
riéncias emotivas dos «clustersy, formas globais indivisiveis,
coladas a fraseados hipper-melédicos; para as guitarras opta
pela mais fidedigna tradigio rock.

Vultuoso ¢ o seu trabalho com elementos de electrénica:
recorre (como nenhum outro musico pop) a conotagdes comple-
xas — sem perdas das matérias constituintes — diccionirio ambi-
cioso de linguagens que usurpa de Cage, Stockhausen, Varése.

O trabalho de investigagio laboratorial é exaustivo e claro:
Zappa ndo se identifica com o canal de produgdo pop, afirma,
em absoluto, a inclusfo da sua msica no vasto painel da musica
erudital

A terminologia usada pelo artista procura: instituir um
discurso musical que controle massas electro-actisticas e se ali-
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mente nas ¢coisass € NoOs ¢acontecimentoss, nas «cmogdesr ¢ nas
spaixdess, na «arte envolventes,

Zappa reclama-se do estatuto <high-brow» (alta cultura) —
j4 que a 6pera alemi traduzia a sobredeterminagdo mitica germé&-
nica sobre a estética, 0 impressionismo revelava a captagio do mil-
tiplo-individualizado, o realismo soviético reflectia a unidimensio-
nalidade estalinista, o expressionismo considerava os conflitos
inter e intra subjectivos, a electrénica e a serial a apontarem-nos
os caminhos do racionalismo cibernético —ele, Frank Zappa,
¢ a emanagio (Ynica e grandiosa) da sociedade americana —e
nio s6 — actual com os seus conflitos, as suas realidades, as suas
loucuras proprias.

O humor nfio significa, em Zappa, como em qualquer grande
artista pop, uma despotencielizagio do fendémeno artistico:
pelo contrério surge como a critica mais acerba 4 cultura dominante,
no sentido em que fnverte os signos de dominagio ¢ os re-codi-
fica numa situagio irdnica,

QO surrealismo ¢ a pop-arte (vejam-se as pinturas de Lie-
chenstein) estiveram sempre ligados & critica irdnica, & sdtira
desmitificadora.

Zappa dos «Mothers of inventiom falhou na experiéncia
cinematogrédfica «200 motels» e renunciou 4 encenagéo psicadé-
lica: voltou-se, com «Hot Rats» para a apresentagio amorfa do
espectdculo musical, mas com a vantagem duma nitida evolugiio
neste campo. Um erro, talvez tactico, do musico que se viu
completamente afundado na mistificacio abomindvel que os
fascismos fazem da pop; e procurou, desta maneira, salvar-se
do rétulo e da integragiio no estereotipo.

O Kitsch (mau gosto) de Zappa nio era consequéncia, era
causa — ¢ aqui se distingue a arte auténtica que usa o kitsch como
signo e a produgdio alienante que ¢ kitsch ela prépria no uso de
todo o qualquer signo.

O espectdculo do capitalismo (burgués) procura crnamentar-s¢
com zonas estéticas mais recuperdveis (a pop-art é uma delas)
mas fé-lo da forma mais arrepiante e imbecil, forma essa que o
génio de Zappa inclui corajosa e artisticamente na sua musica.

Zappa ¢ a quintesséncia do kitsch, transcendéncia estética
e superior do mau goste americano.
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«Tais, semelhantes & dguia, & pantera,
sdo os desejos do Poeta, sdo os desejos
de mil mdscaras.

O louco! 6 Poetaly

F. Nietzche:

entre as Filhas do desertor.

6. Roxy Music

Muito significativos ao plano ideoldgico sdio os Roxy Music
pois transportam na sua musica e no seu especticulo as energias
mais licenciosas da geragio psicadélica.

Os Roxy Music sio decadentes, debochados, trégicos, pro-
miscuos, corruptos, (e todos os adjectivos que a «sensatez realista
e +«conservadoras possa aplicar a um excremento cultural) —
mas 0s Roxy Music extrovertem a nossa infincia, excitam os pénis
e os clitoris, rebentam as morais redentoras, instigam ao pecado
carnal, extasiam os desejos recalcados.

Numa s6 visdo: retrato fiel do especticulo magestoso do
capitalismo, acusam-no como um espelho de cristal.

O hermafroditismo de Alice Cooper, a homossexualidade de
David Bowie, a impoténcia de Lou Reed, a devassiddo de Mick
Jagger, a libertinagem de Jimi Hendrix (etc) sdo apocaliptica-
mente alimentadoras da arte de Roxy Music.

Vio direitos 3 problemitica sexual que em todo o mundo,
em que todos os momentos se esconde nos subterrdneos da li-
bido prevertida: violagbes, beijos furtivos, sodomias, felacios,
apalpdes sub-repticios, encostos frementes, sevicias técteis, linguas
afrodisiacas, copulas monumentais ejaculagdes fecundas, mastur-
bagbes piedosas — todo o discurso do erotismo que, no ocidente
cristio, foi reprimido e se libertou dolorosa e lentamente nas
artes e nas vidas.
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Mas o0s Roxy Music revelam-nos: em cada silaba, em cada
frase melédica, em cada gesto, em cada ritmo rocky, em cada
tema indecoroso, em cada concerto andrquico. E extrovertem-
-nos sem restricdes; mostram-nos que eles sdo tdo humanos
quanto a linguagem, asseguram-nos que eles (0s signos sexuais)
estdo investidos em todas as coisas sociais e ameacam-nos de se
tornarem turbilhdes de :violéncia.

Recusam a aniquilagiio ‘do desejo que as convengdes esta-
tais-repressivas implicam e procuram, subversivamente, saciar
esse desejo em todos nos,

Para isso recorrem a tudo o que musicalmente lhes inspira
volupias carnais:

Um ritmo de tango mais obsceno, uma melodia langorosa,
uma palpitagio electrénica mais librica, uma movimentagio
corporal insinuante, um som natural pouco civico (peidos, arré-
tos, vomitos, gargalhadas francas), um poema er6tico e funesto,
uma emolugio feérica de actos libidinais...

Eis as matérias que compdem o pensamento € 0 acto musi-
cal dos Roxy Music.

Os Roxy Music pbem-nos entio um problema fundamental;
o da exaltagio dos instintos animais ou o da tipificaciio e constran-
gimento dos gestos e dos desejos. sexuais.

A virtude como conciliagio destes extremos € uma mentira, &
falsa: ¢ afinal a convengiio do que niio se pode conciliar a antinomia.

O excedente de agressividade contida na limitagio do desejo
¢ a Guerra ou a Religiio — por outro lado a cxacerbagiio de todos
os desejos ndo-sublimados é o fim fisico e social do homem.

Os Roxy Music sio utopistas (como Sade e o erotismo, Fou-
rier € a gastronomia, Apollinaire e o humor, Poe e o fantistico,
Wagner e o mitico, Kant e o racional, Marx e a sociedade livre,
Santo Indcio de Loyolla e a castidade, Maquiavel e o despotismo,
ou finalizando o delirio diletante, Buda e o pacifismo...) e a sua
utopia (dos Rexy Music) inunda o ritual da musica — que cer-
tos homens como Satie, Charlie Parker, M. Cagel, J. Cage a
havia conduzide a linguagens sonoras universais —a musica
torna-se veiculo feérico dessa ideologia depravada,

Nio ¢ supérfluo situar os Roxy Music no coracio da moral
capitalista judaico-cristi, que bate os ultimos compassos no
estertor moribundo, e referi-los, como corpusculos nocivos desse
proprio sangue,
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Mas perguntamos: para que servem se nds nos situamos,
ou pretendemos situar, fora do corpo capitalista?

E ai os Roxy Music encostam-nos & parede e culpam-nos da
ilusdio: gritam-nos que enquanto o capitalismo existir nés faze-
mos parte do seu corpo e que ele € vivo porque nds ainda o nio
matdmos.

Imediatamente se justificam: nessa légica brutal e primdria
encontram razdes para tocarem & musica que quizerem, mani-
festaram as libertinagens que desejarem, pois, para eles, ao pro-
cederem assim avivam o retrato monstruoso do proprio capi-
talismo e obrigam-nos (assim o esperam) a intensificar a nossa
luta. Mais: advertem-nos que, se queremos continuar a nossa
luta, nfo podemos amparar-nos de forma alguma (os Roxy Music)
sfio radicais como o foi Morrison) na ética judaico-cristd,
sob a pena de devolvermos as forgas a essa ética repressiva.

Dio-nos uma solugiio, que ndo serd a deles: que é a de
construirmos novas circunstincias sociais-culturais-econoémicas
que permitam a harmoniosa realizagio estética e erética.

A sua arte é irénica e provocatdria, para o ser efectivamente
recorre a um discurso musical que & perfeito na ironia e na provo-
cagio (caso contrdrio niio podia ter essa dupla significacio).

A «divina decadénciar da Aip generation das festas celestiais
psicadélicas, das ideologias dionisiacas, & transmitida integra
e honestamente, na musica dos Roxy Music.

Quem ndo compreende isto ndo compreende este grupo
pop — 80 perde porque a qualidade estética ¢ inestimével.
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vA Histéria do Homem é um progresse
constante da histdria da necessidade
para a Histéria da Liberdades

Mao Tsé Tung:

Poemas»
7. Mahavishnu Orchestra

Descrigdo antomdtica psicadélica da audi¢do
dum disco de «Mahavishnur (olhos fechados).

Duas linhas sonoras convergentes delimitavam. o espago:
outras surgiem na confluéncia daquelas. Formaram um circulo
melddico raiado. Segui-as com o pensamento até as extremidades.
QO guitarrista MacLaughlin metamorfoseava vérias vibragdes
cnticos, sonoridades.

O som inundava-me como espuma imponderdvel. Transpare-
ciam as melodias nas outras em trajectérias infinddveis. As figuras
poéticas dum caleidoscopio. A miusica era estranha ao corpo
embora, por vezes se fundisse nele. Abelhas sibilantes que me
subiam 2 garganta. O som de 4gua que vinha dum piano eléctrico,
tocado por uma méquina; s uma méquina podia ter tal légica
geométrica, Os harpejos desfibravam os meus nervos e eu trans-
formava-me em &4gua liquida, espuma imponderdvel. Onde estow
eu? Sinto-me louco, deliciosamente alucinado, prazeres estranhos
penetrando-me, erotismo da geometria musical — a geometria
¢, afinal, o jogo erdtico da misica e nada mais ltibrico que vérios
sons instrumentais encadeados, acoplados, sobrepostos. Febre.
Fosforescéncia do ritmo cadenciado, reflexdes permanentes, cinti-
lagBes interiores.
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Tento dominar-me. Ouvir € ser som. Sons efémeros. As
cordas da guitarra nos dedos, dedos frementes, satinicos. Maru-
lhar de sangue na ponta dos dedos que raspam tocam percu-
tem voluptuosamente as cordas do instrumento. Q cérebro
controla esses movimentos, Tem as leis que dita aos dedos —
mas estes possuem o seu pensamento, emitem sinais que alteram
as leis do cérebro. Cargas infinddveis de informagdes tdcteis,
auditivas, Sente-se a dor de surga carne ao tocar. SensagSes que
percorrem ¢ meu corpofviolino sexual, Arrepio-me de luxiria
incontroldvel. A musica leva-me para outro tempo.

O tempo cristalizado do som e da l6gica movimentado para
cras  utopicas.

Certas escalas orientais da orguestra convertiam-se cm
&éutases de quietude.

As puisagdes do baterista Billy Cobham ddo lugar aos sons
do- violino. Novo solo que comeca, i

Como disse: pulsante, fazendo latejar as veias, que incham
até 20 amargo da garganta, e se abatem cadenciadamente.

Sinto-me entdo rodeado de matéria musical. Sinto a tensio
da pop music. A

Um baterista: os pratos tilintam, chocalham, marulhar de
vidros. Ah!

A musica tem um tempo diferente do nosse —- isso percebo!
B o tempo comum a todos os musicos que intervém naquele
momento musical, que eu procuro captar e que, por instantes,
me integra,

Sei agora que esse tempo ndo é apenas o dos musicos, é sim
uma sobreposicio da sua ideia louca.

Tocar é abandonar-se num tempo sonoro totalizante; a paz.

Esta ¢ a minha inocéncia, a minha ingenuidade.

Abandonei-me langorosamente ' neste pensamento pacifico.
Felicidade priméria simples como 2 dum animal, livre como a
das feras em repouso. Sou ave e ougo o seu chilrear (sou eu que
ougo ou a orquestra que transmite? Duvida exacta).

O meu corpo derreteu-se. Vitreo de vidro.

A nitidez dos sons reais que se nos apresentam fora da espe-
culagio subjectiva: a misica em toda a sua pureza violenta.

Grande aventura de Mandrake: siléncio de corredores em
Marienbad, labirintos de ruidos estdticos distribuidos na sereni-
dade ¢ na finitude, VIREI O DISCO; FACE B.
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Rodopia-me o cérebro numa tontura intermindvel que me
postra (cada vez mais prazer em todas as coisas). Estou num mo-
mento verdadeiramente eterno.

O real ndo ¢ separdvel, jamais, do imagindrio. Os dois
completam-se.

Hé4 um outro tempo: que nos deixa estupefactos: que se dirige
4 mente infantil ainda viva em nos, de histérias magicas, e fabulo-
$as, gue vigora no mais Intimo da nossa sensibilidade, que é a
ternura, 4
Como aquele guitarrista sentia essa ternura nas suas melo-
dias! Sem o medo adulto, sem o pavor mitico.

Absorvo todos o0s seus pensamen.os, compreendo-o até
aos ritmos mais cortantes, lentissimos, compassados, tristes,
alegres, convulsos — como & orquestra que domina os sons do
fundo que o estimulam, superagio do tempo mnemonico.

Qs sons saem e recebam-se difundidos em vérios panos
metdlicos, rodopiam, sio entorpecentes, infinidade de volutas,

Subtis movimentos, como se dominassem de tal forma a
natureza musical que ndo tivessem quase de actuar: tudo lhe estd
ao alcance e ao dispéndio de energias é minimo. Manchas etéreas,
longinguas.

E um poeta, nio tem o rigor dos mateméticos mas chega ao
mesmo ponto de encontro.

E o lirismo.

O dominio sonoro marca os neurdnios como © Programa
marca © computador,

E a misica de Mahavishnu habita-me.

Eu, Mahavishnu, um disco.

Até que o brago da mdquina levante e nos reduza ao Nada,
a0 Siléncio, ao Fim.
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Epilogo

E o livro termina aqui.

Seré sucedido se a sua loucura for a da musica pop, se a sua
desordem for a da experiéncia psicadélica, se a sua logica ou
ilégica for a destes dois discursos.

Tudo o ‘que ¢ desperdicio nesta relacgio, ou supérfluo,
perde-se na imensiddo do nfo-comunicével.

E utbpico esperar que eu tenha ouvido toda o pop music,
que tenha experimentado forgamente uma «trips; por vezes os
meus raciocinios criticos apoiam-se em palavras, informagdes,
constatagdes superficiais, audigdes incompletas, referéncias mu-
sicais difusas — o que interessa é reforgar o que me une (cultural
e sensivelmente) s duas realidades que séio objecto deste livro, e
fazer com que essa associagio se entenda a quem tem contactos
com o rock-trip, lhe forneca elementos de abordagem ¢ de critica.

A mitsica Pop engrandece-se de dia para dia no panorama
da musica de massas (excluo a musica ligeira) e seria apandgio
do elitismo mais repressivo procurar ignora-la.

A experiéncia psicadélica surge como a forma artistica mais
adiantada e conquista largos dominios da comunidade jovem; s6 o
conservadorismo repressivo se excusard de procurar compreendé-la
ou reconhecé-la.

Estes dois factores mobilizaram a escrita deste livro, que,
como referi, em nada me afirmam politicamente ou muito menos
me s@o indispensdveis,

A musica erudita ou o Jazz explicam muito melhor a minha
presenga estético-cultural e o conspecto global de todas as artes
sintetiza embora sem a absoluta interioridade da msica, a minha
assumpgio do prazer.
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Recusel em parte o estatistico e o histérico (salvo como
tépicos do discurso) e preferi o analitico e o estrutural.

Tive como intengdo separar a verdadeira pop da spop» que
por ai prolifera, na mentira da rddio, da tv, do disco e da litera-
tura (em todos os canais de informagiio e divulgagio dos gover-
nos repressivos), mas sem descorar o fulcro em que (toda a pop)
se compromete nessa propria repressdo estatal.

Procurei enunciar os focos de libertagio que j4 se conquis-
taram (ao nivel estético/cultural) e serdo, sem divida, as dnicas
vias possiveis de conciliagio do econdmico com o artistico,

Uma abertura que a pop ¢ o fenémeno psicadélico eviden-
ciaram claramente.

J. L. B.
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POSFACIO

O Pioneiro é um animal acossado.

E o grito selvagem contra a esterilidade desértica duma civili-
zagfio doente que j4 s6 sabe exprimir por pulsdes sintométicas para-
néicas (guerra, trabalho alienado, crimes, burocracia, perversio,
alienagdo politica, etc.). E a explosdo saudével dos sentimentos
de recusa e dentincia da Estrutura Reaccionsria. Grito maldito!

A repressdio tornou-se um signo inaliandvel e inabaldvel da
nossa Cultura,

Cultura e moral/contra/Natureza e Instinto,

Conforme se tomar partido destas (cultura, moral) ou daque-
las (natureza, instinto) se rejeitard irracionalmente ou se criticard
racionalmente este livro.

A auto-regulagio é necessdria e possivel e...

A rejeiciio ¢ insuportdvel. S6 a persisténcia na nossa beleza
a resolve e transcende,

Estas palavras sairam da mais profunda solidéo, a de ser
Homem.

Sio uma homenagem e encorajamento i obra e vida dum
grande amigo, o autor deste livro.

Le pohéme qu’on dit
I1 Faut le vivre

La Seule Raison

De Mon Existence.

Lufs Carles Pinto
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TPARTE

Esta discografia organizada por mim, nde compreende logica-
mente todas as melhores obras da pop music e subordina-se a um
eritério selectivo ; superficial em certos casos que conhego tnal ou que
consideres apenas pelo seu cardcter representativo e ndo qualita-
rivo. Segue a ordem alfabética: Produgdes que vdo desde o5
primdrdios a 1971 :

PP Anmond Diill — «yeti (2) Liberty 83 359
RS The Animals — «Greatest Hits» (69) MGM S-4602
RP Anka, Paul — sLife goes ons (69) Vic LSP-42560
PS Baez, Foan — ¢Joan» (68) Van. 79310
PR The Band — «The Band» (69) Cap. Stao-132

RS Beack Boys — «Good Vibrations» (69) Cap. ST-442
RS Beatles — «A: colection of Beatles’oldies Pathé LSO 107
PR » — «St Peppers Lonely Heart i

Club Bandy» Emi» 7027
PR Beaties — «Back in USSR» ; APLE SMO zo51
PR Beck, Jeff — «Beck-ola» (69) Epic. BN-26413
RS Bec-Gees — «Qdessar (70) (2) Atco S-702
RB Berry, Chuck — «From St Louis to A
Friscos (68) Mer. 61176 .
RS Big Brother & Holding Co. — «Cheap
Thrills» (68) Col. KCS-9 700
RS Byrds — «Prefytes (68) ; Tog 1001
RS Byrds -— sballad of casy ryder» Col. CS-9942
PR Black Sabath — «Black Sabath» (69) War. §-1871
PR Blind Faith — «Blind Faith» (69) Atco S-33-304 A|B
RP Blood, Sweet, And Tears — «3» (70) Col. KC-300 90

RS Blue Cheer — «Blue Cheerr (70) Phi, 600 337
RS Bloomfield, Michael — «Its not killing ]
mes (69)" ' Col. CS-9883
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PR Bowie, David — «David Bowic»

RB Broonzy, Big Bill — «Blues» (70)

PN Brown Fames — «Pop Corns (T1)

RS Bruce, Fack — «Song for a taylor» (70)

PS Buffalo Springfield — (Rectrospective»

PS Burdon, Eric. «declares wary

R] Burton, Gary — «Throb» (71)

RS Butterfield Blues Band — «Keep on mo-
wing» (69)

PR Cactus — tcactiis»

PR Canned Heat — «Cookbooks (70)

PR Captain Beefhcart & His Magic Band

. == «Strictly Personzly (69)

PR. Captain Beefheart & Iis Magic Bund
— «Trout Mask Replicar (2)

Mer. 61246
Enc 22017
King S-ro55
Atco. S-33-306
Atco-S-33-183
MGM-S 4663
ATS-1531

Elele. 74053
Atco S§-33-340
Lib 11o00

Bid 5001

Rep. S-2027

PS8 Cash, Johnny—sat San Quentine (69) (2) Col. (".5-9827

PS Chambers Brothers — «live at Filmore»

70 (@

Col. KGP-20

RR Charles, Ray—«Love Country Style» (68) ABC S-7o7

RDB »
of Lifes

RJ Chicago Transit Authority (2) (69)

RS Clapton, Eric — «Erie Clapton»

» —«With singers — «Slydes

Com. S-942
GP-8
Ateo S-33-329

PS Coken, Leonard—Songs From a Room» CBS-9 767

PS Collins, Judy — «Recolection*

PP Colosseusn — «Grass is Greens

PP » —»Those About to Die,
Salute youn

PR Cooper, Alicc — «Easy Acncm»

R) Corvell, Larry ~ «Coryells

RS Country Joe & The fish -— «Greatest

Hitse (70)

RS Creom — «Wheels of Firer (2)

PS Croshy, Stills, Nash & Young — ddéja
vus

RJ Davis, Miles — «Bitches Brew»

PS Dauts Spencer Group W. Winwood (69)

PR Decp Purple — «Book of Taliesyn»

RS » » — «With Royal Philarmo-
nic Orchestray
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Elek-74 055
Dun-§ sooyy

Dun-S soo062

WAR 8§ 1840
VAN-6547

VAN 6545

ATCO S-2-p00

At. 7200

V. 4. 6691
TETRA 107 .

TETRA 102

P8 Donovan — «Greatest Hitsy (69)

PR Doors — edbsolutly liver (2)

PR —«Morrison Hotelh

PB Dupree, Champion Fack — «Walking
the Blues»

PS Dylan, Bob — eMister Bob Dylan

D i T » — «Highway 61 Revisited»

PR » ~- ¢Nashville Skyline» (69)

R] East of Eden—Mercator Projecteds (69)

PR Eleciric Flag — «E. Fo (69)

RS Fairport Convention — «Lidge & Liefs

PR Fanily — ¢Entertainment» (69)

PR 1 —«Song For mey

RS Fifth Dimention—«Age of Aquariuss (69)

RS Fleetwood Mac — «English Roser (69)

RS Flock — «Flocks (69)

RS Foundations — ¢Digging» (69)

RB Franklin, Aretha — +Souls (69)

PR Frost, «Rock & Roll Musicr (69)

PR Fugs — «Virgin» (69)

PR 1 —«Golden Fifth»

PP Genesis — ¢in the Begining» (68)

PP Ginsberg, Allen, «W. Blake songsy

PR Greateful Dead — «Aoxomoxonr (69)

PR o8 » — «Live Ideals

PS Guthrie, Weody +~— «Early years»

RB Guy; Buddy -~ «Man & Blues» (68)

R] Hakn, Jerry, Brotherwood (70)

RP Haley, Bill & Comets — ¢«IXock’roll
Revivals:

PS Havens, Richie — «Elcctnc»

PS8 Hayes; Isaac — «Movement»

PR Hendrix, Fimiy Experience — «Band of
Gypsysy

PR Hendrix, Fimi, Experience — «Electric
Ladylands (68) (2)

PR Hendrix, _?zmn, Expenence —= ¢Smash
Hites (69)

RB Hepkins, Lightmin—Lightninl» (69) (2)

RB Howlin’ Wolf — ¥Evils
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Lpic Bxn-26439
Glek goo2
Elek 75007

King-S ro84
CBS 62251
CBS 62572
Col. KCS-9825
Deram 18023
Col. CS-9714
A. & M. 4185
Reprise-S-6340
Reprise-S-6384
Soul City 92005
Epic. BN-26402
Col. CS-9911
Uni. 73058
At. S 8212
Yan 6541

ESP ro3;8
Reprise S-6396
Mer. 61 175
Verve 5-3083
War-S-1790 .
WAR-5-1869
Trad 2088

Van. 79272
Col, CS-1044"

WAR S-1831
DOUG 780
EN T 1010

Capl STAO-.ﬁb
Rep. S-6307
Rep. §-2025

Poppy 60002
Chess 1540




PS8 Jan & Silvia — «Full Circle»

PR Incredible String Band. — «Big Huge»
(69)

RS Iron Butterfly — «in a Gadda-da-Vida»

RB Elmore Fames — «E. J»

PR Jefferson Airplane — «Volunteersy

PR » » —¢Crown of creation»

RB Jefferson, Blind Lemon — «Vol. 2»

PR Fethro Tull — «This Was» (69)

PR » » — «Stand up» (69)

PS Fohn, Elton — «E. J.»

PS Joplin, Fannis — «Cozmic Blues» (69)

PR King Crimson — «In the Court»
PP . » -—«In the Wake of Po-
seidon»

RB King, Freddie — «Blues Maqtcr»

RS Kinks — ¢Artur or Declines (69)

PS Kooper, Al— «Live Adventures» (69)(2)

RS Led Zeppelin — «1I»

PP Lennon, Jokn & Yoko Ono«—2 virginss

R] Lifetime — ¢Vol 2: Emergency»

R] » — «Turn it over»

PN Mahal, Taj— «Natch’] Blues» (69)

PS Mamas & the Papas —«16 Greatest

' Hitss

RS Mann, Manfred — «Chapter 3»

RS Mayall, Jolm — «Empty Rooms»

RS 4 — «Looking Back»

PR M C 5 -— «Kick out the Jawss

PR » — «Back in the U.S5.A»

RS Moody Blues — «on the thereshold of
a dream»

PR Mothers of invention — «Mothers»

PR oo — «Burnt Weeny
Sandwwh (70)

PR Mothers of invention — «bncle Meat»
(69) (2

PP Mot The Hoople — «M. T. H »

PR Move — «Shazam»

RS The Nice — «Ars Longa Vita Breviss
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MGM-S 4550 .

Elec. 74037
Atco-5-33-250
Chess 1537

Vie LSP 4058
Vic LSP 4238
Mile 2007
Rep. §-6336
Rep. S.-6360
Uni 73090

Col. KSC-99r3

Ats. 8245

Azs. 8266

Coti 9004
Rep. 5-6366
Col. KGP-6
Ar-5-8236
Tetra 5001 .
Pol 244018
Pol 244021
Col. C5-9698

Dnn. S- 50054

Pol, 244013

Pol. 244010 . .

Lon 562 . !
Flek. 74042 .
At 8§-8247

Deram 18017
MGM GAS-ua

Rep. 8- 6370

Biz 3&10-2024

At. S-8258 5 ..
A & M. 1259

Im Z 1252002, -

RS » » —«Nices (69).

PS Paxton, Tom — «N.° 6

PR Pink Floyd — «Saucerful of Secrets»

PP » s —«Ummagumma» (2)

PP » —«Atom Heart Mother»

RP Platiers, The — «New Golden Hitsy

RP Presley, Elvis — «Wotldwide 50 Gold
Hits» (4)

RS Procol Harum — «Salty Dog» (69)

R) Pike, Dave — «Doors of Perception

PR Quickstlver Messenger Service — «Just
For Loves

PR Rare Earth — «Ecology»

RS Rascals — «Great Hits»

PN Redding, Otis—At the whisky a Gogo»

PP Renaissance — (70)

PR Revolucionary, Blues Band — (69)

PR Rolling Stones—«Beggars Ban quet» (69)

RS » »  ——Let it Bleed»

PR » . , » ~—«Through: The past,
darkly»

RS Rolling Stones—«Their Sammc Magesty
Regquest»

RP Roxy Music — (70)

PS Sainte - Marie, Buffv — «llumina-
tions» (69)

RS Santand — (69)

PS Sebastian, John B.

PS Seeger, Pete — «Folk songs and Ballads»

PS Simon " And Garfunkel — «Bridge Over
Troubled Waters

RS Sly & Family Stone — «Life»

RS » » » — «Standy

RS Small Faces — «First Step»

R] Soft Machine — «Volt 2»

PS Sonny And Cher

RB Spann Otis — «Nobody Knows»

PR Spooky Tooth — «Ceremony»

R]J Steig, Feremy — «This iss,

RS Steppenwvolf — «Monsters
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Elel: 74029

Elek 74066
Tower ST-5131
Hary. STBB-3848
Havest SHLV 78
Musi. 3141

Vie. LPM 6401
A. & M. qr79
Veor 2007

SMAS-498
Rare 514
At.-S-8190
Atco-5-33-265
Elek 74068
Cor 757506

Lon. 539
Lon. NPS-4

Lon. NPS-3.

Decca TXS 103
Elek 74063

Van, 79300
Col, CS-9781
MGM S-4654
Srin. §-90

KGS-9914
Epic BN-26397
Epic BN-26397
War §-8151
Probe 4505
SUN-5276
Test 2211

A& M gq225
Solid 18059
Dun. 5-50066




PS Stevens, Cat — «Mona Boone Jacksony
RS Stewart, Rod — ¢Album»
PN Supremes — «Greatest Hits, W. D. Ross»
PR Tangerine Dream—Qutside looking in»
RS Temptations — «Psychadelic Shacks
RS Ten Years After — «Cricklewood Greens
RS » » » — «Stonedhenged
PR Three Dog Night — «It ain’t ¢ asy»
RS Traffic — «Trafics
PP Triangle — «T'riangle
PN Turner, Ike And Tina — «Greatest hitss
PR Tyrannosaurus Rex — «Unicorn»
PR Uriah Heep
RS Vanilla Fudge — «Rock & Rolly
RS Velvet Undergroud (69)
RB Watter, Muddy — «Alfter the Rain»
RB White, Fosh — «Best» (2)
RS Who — «Live at Leeds»
PR » — «Tommy» (2) Dec.
PS Winter, Johnny — «Progressive Bluess
PN Wonder, Stevie — «Greatest Hitsy
PR Yes :
PS Young, Neil — «Horser
PP Zappa, Frank — «Hot ratsy
Zappa-Ponty — «King Kong»
Siglas: Rock Primitivo RP
Rock Sincrético RS
Pop Song PS
Psycadelic Rock PR

IT PARTE.

A& M 4260
Mer. 61 237
MO. §-y02
Main, 6116
Gor, S-947
Deram 18038
Deram 18021
Duh. S- 50078
U. A. 6676
PM 2CO 62
Sup. 5295
Blue th, 7
Mer. 61 294
Atco. §-33-303
MGM S-4617
Cadet CS-320
Elek — 75008
Dec. 79 175
DXSW-7205
Imper. 12431
Tam — 8§ 296
Ar. §-8243
Rep. 5-6349
Biz §-6356
Pac. 20172 -

Pop.Negra PN
Rhithm and Blues RB
Rock Fazz R}

Pop Progressive PP

De 1971 a fins de 1974, as obras primas da pop music de
vanguarda ; o espago-tempo onde o rock atinge a suprema categoria

musical, Ordem alfabética :

Alice Cooper — «Muscic of lover

Amon Diiil IT—«Dance of the Lemmings» (2)
» » » —Carnival in Babylom
» » » —«Vive la Trances

200

M 52623

M 5356

UA 5586

UA LA 198-F

Amon Diiiil II — «Wolf City»
Atomic Rooster — «A. R

UA LA or7-F
Elech 75074

D » . —«in hearing of» Eleck 74109
» »  — «Death walks behind youy Elek 74094

The Hw:d — «Moondog Matinees
» »  — ¢Rock of Ages» (2)
Beck, Jeff Group — «Rouogh & Ready»

Cap. SW-r124
Cap. Sabb-rrogs
Epic. KE-31 331

Black Sabbath — «V. 4» War 2602
» »  — «Sabbath, bloody Sabbath» War 2695
» » o —B. S War S 1871
Bloomjficld, Mike — ¢Triumvirates Col. KC-3272
Bowie, David — «Aladin Sane» RCA LSP 4852
» » — «Pin Ups» RCA APL oz91
Buffalo Springfield — «B. S (2) AT 2-806
Burton, Gary — «Good Vibes» ATS 1570
Butterficl Blues Band — «Golden Butters Elek 7E-2005
Cactus — «Ot n’Sweaty» Atco yorr
Captain Beefheart & H. M. B. — «Clear
Spots Rep, 2115
Coptain Beefheart & H. M. B. — «Spot- ‘
light Kid» Rep. § 2050
Clapton Eric — «Rainbow Concerty RSO 877
Coryell, Larry — ¢Fayriland» Mega 51-5000
» »  — «Offerings Van 79319 . -

Davis, Miles — «Jack Johnson»
» » -— ¢Live-Evil» (2)
Deep Purple — «Gemini Suiter
» v — «Purple Passages» (2)
Doors — «Weird Scenes inside Gold Miner
Dylan, Bob — «Planct Waves»
Emerson, Lake and Palmer — «Trilogy»
» »ooo » — «Brain Salad
Surgerys ;
Family — «Fearless»
Faust — «The Faust Tapes»
Flectwood Mac — «Penguiny
» » — «Future Gamesy
Free — «Live»
(Genesis — «Foxtroty
« - «Nursery Crime»

O

Col. Ke-304455
Col. G-30954
War 2717

War 2644

Elek 6001 -

Elek 7E-1003 - .
T'P-9903

TP 66669
VA. 5562

Virgin Reckords V(. 501

Rep. 2138
Rep. 6465

A & M 4306
Ghar 1058
Char 1052+




Genesis — «Trespassy
Gentle Giant — «Octopus»

» » — «Three Friends»
Grand Funk Railroad — «eMark, Don &
Mel» (2)

Grand Funk Railroad — «We're an Ame-
rican Bandy

Grateful Dead — «Burope 72¢ (3)
» + .. — «In Wake of the Flood»
B » ~ ¢Besty
Hagvkavind — «in Search of Space»
» ~— ¢Doremi Fa sol Latido»
» — ¢Ho»
Hendrix, Yimi — Rare Ho
» » — «War Heroes»
» » — «Roots of H.»
Incredible String Band — «Relics» (2)
Jefferson Airplane — «Early Flight Grunt
» » — «Long John Silver»
» » — ¢30 seconds Over W.»

Jethro Tull — «Living in th Pasty (2)
» » —«Passion Play»
» » —«thick As a Bricks
John, Eiton — «Madman across the water»
Foplin, Fanis — ¢J. in Concertr
» *+  — «Greatest Hits»
King, Carole — «Rhymes and Reassons»
King Crimson — «Islands»
» » — «Starless & Bible Black»
Lennon, Yohn & Yoko Ond — «Sometime
NYCr
Mahavishnu Orchestra — «Byrds of Fire»
» » —- «Beetween No-
thingness and Ethernity»
Mayall,. Yonh — «eMooving on»
¥ + . — «Thru the years» (2)
Mclaughlin, John — «The Inner Mountain
Flame»
Miles, Buddy, Express — «Booger Bears
Miller, Sreve, Band — «Anthology» (2)
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ABC 816
CT 32022
CT 31649

Cap. 8 x AB-11042

8% 7-11278
M&E-2668
GDO-1-8
M 82 764
UA-LA oor1
UA LA 5567
UdA-5519
Trip 9500
Trip 2103
Trip 9501
FElek 74112

CYL-043 AL

FKFPT 1007 - -
BFK rorq7
Chrys 1035 = s -
Chrys 1040 .
Chrys 1003

Uni 9320

C 2 A-31160 -
CT-32168

Ode 77016 -« .
AT 7212

AT 7298

4% AB-3392
CT-31996

CT-32766
Pol 5036 .
L 57188

CT-30167 \
CT-32694 1
4XAB-11114

Mott The Hoople — «Mott»
* » » — «The Hoople»
Move — «Split ends»
Pink Floyd — «Dark side of the moon»
» v — eMeddle»
» » — «Nice Pair»
Ponty, Fean-Luc—¢Electronic Connection»
Quicksilver Messenger Service — «Antology»
B e « »  — «Comin-
thrus.
Reed, Lou — cf Velvet Underground
» » — «Transformer»
Renatssance — «Ashes are Burning»
» — «Prologue»
Rolling Stones — «Exile on Main» (2)

v » —¢Goat’s Head Soupy
Roxy Music — «For your Pleasurer
» + — «Strandeds

Santana — «Caravanserai
Sly and Family Stone — «Fresh»
Soft Machine — «5

B ke [T

» o —h (Y
Ten Years After — «Positive Vibrations»
Three Dog Night — «Hard Labor»
Traffic — +On the Roads
TyRannosaurus Rex — A DBeginning» (2)
Uriah Heap — sLiver (2) '

» '+ — «Magicians Birthday»

Van Der Graaf Generator — «Pawn Hearts»

UG S »  — «the Leasts
Velver Underground — «Live» (2)
Weather Reaport ~— «Sweetnighter»
Who — «eMeaty Beaty»
» — ¢Quadrophenias (2)
Williams, Tony, Lifetime — «Emergency»
v » »  — «Turn it overs
Yes — «Close to the Edge»
» — «Fragiler

CT-32425
PCT-32871
UA-5666
gx W-11163
4xW-832
gxT-r12sy7
Pac. zors6
4x2T-11165

4x W-1002
Pride 0022
P& S-2095
Cap. 11216
Cap. Sov. 11116
Rol. 2900
Rol. 2901
War 2696
Atco 7045
CT 31610
GT-32134

- CT-3r604

Col. KC-32716
GA-32260
PTC-32581
5023-50118V
4WX-9336
A& Mzs14
Mer, 52724
Mer. r-652
CAS rost
PH 6369 901
SRM-2-7504
CT 32210
Dec. 79184
MGA rooo4
Pol. 4065
Pol. 4021

At. 7244
At-7211

s — «Tales from Topographic Oceanss (2) At 908
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Yes — «Yessongse (3) . At. roo
Zappa, Frank — «A-Pos-tro-Phes Disc. 2175
» »  — «Waka-Jawaka-Hot ratss  Bis. 2094

Algumas novidades: Edgar Froese «Aquav; Can «Soon over
Babaluman; Tangerine Dream Poedras; Rory Gallager «Irish tour’
T4r; Zappa «Roxy an Elsewheres; Sparks Propagandar-«Kimono
my houser; Lou Reed «Berlins; Peter Hammil «In Camerar;
John Cale «Paris 191%; «Bad Campanys; Pretty Things #Silk
Torpedo»; Eric Clapton ¢«416 Ocean Boulevard»; H. Hancock
«Head Hunters»; Larry Coryell ¢11 th houses; Steve Miller «The
Jokers, etc..

Importante: Como referi, acho pouco intercssante a literatura
sobre pop: a parte o ntimero 2 de Musique en Jeu—
tesouro valioso da critica sécio-musical do fenémeno da
pop music ¢ do psicadelismo.. ‘

Remeto necessariamente o leitor para esta revista
citada.

Propositadamente ndo existe em Rock|{Trip qualquer
referéncia aos textos de Berio, Jean Frangois Hirsch ou
Denys Lemcry—este meu livro € absolutamente alheio a
qualquer escrita anterior sobre rock (cm livros ou revutas)
Alids, ndo leio revistas pop.

O facto de Luciano Berio (um dos majores gémos da
Musica Erudita Lontemporﬂnca) falar e comentar a pop e
de Stockhausen ir editar um livro sobre o fenémeno rock/
[psicadelismo, sdo garantia da qualidade cultural destas
realxda(ies
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~

Vou descrever agora as forcas que estiio por detrds da vida
psicadélica.

Sfio elementos da. natureza, poderes maravilhosos, rique-
vas fantdsticas que nos aparecem sob diversas formas: vegetais,
wasosas, quimicas, liquidas.

Esté fora dos meus conhecimentos e do intuito deste livro
abordar essas forgas em perspectivas cientificas da boténica,
da teoria dos gases, da quimica ou da farmacologia.

Falarei delas, resumidamente, numa afei¢do poética: dizer
os seus nomes, impressionismos fugazes, temores efémeros,
sonhps inocentes, horrores, ancestrais — ceder 4 magia que os
domina e que domina quem os usa e usou.

-Nio pretendo ser completivo ou perfeito: vou falar do que
pude saber em conversas, livros ou do que pude ver.

. Longas jornadas que se passam desde hé milhdes de anos...

1. Drogas mdgicas

Todos os povos, Sem excepgho, utilizam drogas: para fins
medicinais ou para sortilégios de bruxaria. Para colmatar a
nevrose do 6cio ou para controlar outros seres humanos,

Nas antigas civilizagbes asidticas, na Grécia, nas pogbes md-
gicas. dos druidas, nas festas iniciativas da Australia, nas orgias
africanas, no quotidiano dos amerindios... até ao alvorecer da
cultura cristd.

. Cada ‘droga com finalidades sociais, polmcas e filosoficas
definidas.’

Pxéncas rituais estranhas para o moralista europeu; usos
étnicos que o colonialista desconhecia,
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Vida, abrago com a Natureza; vida, loucura do homem;
vida, dclirios de prazer — carne, fumo, desvario (¥).
Paraisos que viveram marginalmente 4 Historia dos Homens,

2. A Dormideira

Uma planta débil, sem cheiro, caule fino e verde, pétalas
vermelhas — numa grande planicie oriental (2).

Dai se extrai o Opio: o seu sonho é licoroso, penetrante,
ondula como o imenso campo de papoilas, torna o homer sus-
ceptivel, delicado e fresco até que um verfo escaldante o queime:
as pétalas caem, as folhas secam, o caule mirra. :

A primavera talvez nio volte 4 planicie. O vento o dird...

E o Oriente ¢ vermelho.

3. A erva

Duma pequena semente nasce a canabis,

Em todos os continentes: moida, enrolada, seca, resina, mistu-
rada, a planta de ‘beleza rara. Do seu pdlen extrai-se o haxixe.

E péd de polén, 6leo de pélen. ‘Amassado com sciva, feito
numa pasta mole e evanescente,

A erva, as folhas de cinhamo — marijuana. Qutros nomes:
liamba, black bombaim, maconha, boi, boi-cola, rosa manga,
golden acapulco, merda, Kif, pot, grass, melow yellow...

Vegetal e s6, O homem torna-se vegetal, o sangue é liquido
bruto, os bracos sfo ramos subtis.

Vegetal que se esfuma no pensamento que o invade na
deméncia frenética,

Vegetal que ¢é desejo.

(1) O ftrdfico ilegal e clandestino das drogas é matéria da Crimino-
logia; Como apontel o Direito e a Marginalidade tém sido irreconci-
lidveis, se bem que hoje procurem um acordo.

(2) Da macerag¢do aquosa obtem-se o xandu-bola perfumada. de dpio.
O residuo (dross) serve também para os opiofagistas, O tdudano, vinho
de épio é universalmente celebrado, Diz a Enciclopédia Focus (artigo
sestupefacientess): ‘um bom fumador chinés fuma ¢ kg de dpio ;ior ano,
Ndo esquecer que 1/3 da poputagdo mundiat é chineza.
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4. Tabaco

O tabaco ¢ industrializado.

Aprovou-o a Igreja, apoiou-o0 a Repfblica, controlou-o a
burguesia. :

Pulmbes dilacerados, gestos habituais, nervos crispados.

% mercadoria; vende-se a troco do trabalho maldite des
iescravos nas plantagbes.

Os negros, todos 03 negros, conhecem a sua h1stém ‘pelas
mios, pelos calos, pelas chagas do chicote, pela miséria,
~  Todos os burgueses também a conhecem; pela insénia, pelo
desespero, pelo luxo, pela ostentagiio.

A nicotina é o veneno, ¢ a droga do tabaco.

5. Os Fumos

A sua energia cinética: moléculas desordenadas, superficies
voléiveis, movimentos insinuantes.

Penetrando nos pulmdes.

Em forma de fumo: saindo dos cachimbos, dos charros;
das boquilhas, inalagBes.

Outros gases: mais antiquados: até ao Séc. XIX: ‘clorofr-
mio, benzina, amoniaco, €ter, insenso...

O sujeito volatiliza-se rapidamente e os pulmdes incham,
a boca amarga de sabores exoticos.

Alegorias magnificas mas futeis.

6. Alcool

A espuma das cervejas, o calor dos destilados, o rubor dos
vinhos, o calor dos fermentos.

Milénios de prazer, em que os intestinos substituem o oérebm.

No Ocidente: @ bebedeira ¢ legalizada, substitui a taliena-
¢lio do psicadelismos. :

Mas voltemos & historia: bilides de litros efervescentes,
dornas, lagares, pipas, garrafas, copos...

Vémito final.

(1) A palavra haxixe vem do drabe t1Achachiny (assassindy.
Tribo bdrvere alinda dos cruzados que masiigave o haxixe.
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7. - Cogumelos

A bomba atémica forma um cogumeb E um fungo des-
truidor, radical, mortifero. O maior cogumeld que conhecemos

Mas hd outros; que nascem nos montes, NOS troncos, nos
buracos. :
A sua forma caprichosa: masnguemo-la. Dcstllc-seofungo

- O Peyotle, a mesca, a psicosibe mexicana, o humito, o
jmsow weed da shierba del diablos. i ey

o AS vivéncias sdo atémicas: o cérebro é um grande cogumelo.

" Invasio dos mais pequenos objectos. duiy

O cosmos desintegra o pensamento, fundem-se numa ab6-
bada monumentall

E dos povos amerindios que sabemos este segredo.

8. Afrodisiacos

Vamos fazer amor. : ‘

Incentivemos 0 orgasmo, art:ﬂculmente. O frémito da
carne que palpita. O grito do sexo, - ‘

Sao 0s afrodlsmcos chas, pastilhas, bélnamos, paus, pc')s

A ‘menopausa e a impoténcia 1d01atra.m—os

Os falos e os grandes l4bios vagma:s, as lmguas e os olhos-
-do-ct, as mdos e os peitos ~- todos ofcganteq

O cheiro a sexo é fortemente nauseabundo e pronunciado.

VU el e, A velocidade

Desde sempre 0 homem tentou dommar [} espac;o eo Tempo
através da velocidade. 5

O movimento acelera-se: com 0s ¢Specd» ou 0s fdoppmg»

O homem eclouquece: o psiquico ultrapassa dimensional-
mente o fisico,

Hd o desenlace, o desequilibrio, a eufona pré-fabncadn

No desporto, na cama, no palco.

Qv homeny, progura vencer-(se) pela velocidade...
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10, Alcaléides

Dante descreveu-nos o Inferno; ¢ as Antigas Escrituras
também., }

Nio o Inferno piroso da Senhora de Fitima (pleno de laba-
redas e queimaduras) mas um inferno que vem da natureza:
telurico, interior, convulso.

Os padres jesuitas, igndbeis, davam as folhas de coca aos
indios — mal calculando que era o que os indios preferiam con-
tra a héstia insipida e o recalcamento cristdo,

O mundo evoluiu e os jesuitas desaparecem: o snif (inalagio,
invasdo sagrada da pituitdria), o injectar: nas veias tumefactas,
na lingua, no cu, nas pédlpebras. Sempre para obter um prazer
desconhecido. ;

E a maldigio da cocaina.

Da heroina.

Da morfina ().

Os alcaldides que escravizam os homens.

O prazer é deslumbrante e a prisio é esmagadora, (’)

As agulhas que penetram © corpo, © liguido voluptuoso quo

corre no sangue, As seringas estirilizadas, ou néo,

A submissio ao demonio.

O garrote que comprime 08 musculos,
Gestos malditos.

Furores: dionisiacos.

O fim da picada...

11. Farmacopéia

A medicina desde sempre usou drogas.
O cidaddo desde sempre a utilizou para fins marginais.

(1) Diz a Enciclopédia. Focus: artigo citado: «Apesar de tude o
dplo ndo tem efeitos graves: pelo menos entre a raga amare!a a rag:a
mais prolifera e ndo parece acusar sinais de degenerescéncia,’ ”

(2) Diz a E. Focus (0. c.), sobre a mastigagdo de folhas de cocalna:
semhora, produzem habituagdo, .usadas moderadaomente as folhas ndo
apresentam perigo de gravidades, .. . . . . oo,

211



Os somniferos, os harcéticos, os pesticidas, os calmantes,
os analgésicos (V).

Vendem-se nas farmdcias: convidam & transgressdo: seus
nomes, seus rotulos: lipoperdur, optalidon, mandrax, profaminas,
petidrin, socegon... entre tantos que fora do indice terapéutico
se tornam elementos psicadélicos.

Os drogados sdo oportunistas: aguardam o langamento de
novo produto farmacéutico para dele extrairem delirios, sonhos,
devaneios.

12. LSD

Por fim: o LSD,

A droga da era cibernética.

Diz-se existir j4 no centeio (cornelho) conhetido na Idade
Média — Fungo muito aproveitado.

Bosh ou Santo Agostinho e visdes paradisiacas de mundos
fantdsticos. ;

Mas aparecem nos E. U. A, como produto sintetizado:
dietilamina ‘do #écido licérgico, uma das aminas assimildveis
pelo corpe humano,

Foérmula tecnocrata: previsivel pela duragiio, estatisticamente
quantificada. Reduzida a uma particula essencisl. Divina nos
seus efeitos.

O STP, sem semelhante.

Extremamente perigosa usada com imprudéncia.

Droga mais evoluida que o homem concebeu = que o trans-
porta a zonas insondéveis donde pode voltar, sem habituagio,

Seus nomes sagrados:

Orange califérnia, purple haze, white light, clear light,
pink floyd, window pane, blak devil, crystal silence, tangerine
dream, pingo, cristal, sproteinas, sdcidos, shdstias, epilulas;...

Particula infima que concentra prazeres infinitos.

Extremamente irreconcilidével com o ritmo de vida neo-rea-
lista, pequenc burgués.

Droga, numa 86 palavra, de ficglio cientifica... de efeitos
insuspeitdveis.

(1) 'O caso de rapé: ‘da aspiragdo av ecpirro, A semiolofia #o
prazer gue um simples espirre pravoca.
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13. Moral da histéria

O uso das drogas conduz a dois tipos de problemas:

Ou é um uso normalizado pelo hdbito social (a coca nos
Andes, o cinhamo no Norte de Africa, o dlcool na Europa
Vermelha, o 6pio na Asia) e deve ser observado por legislagdes
de massa.

Ou ¢ proibido e interdito e deve ser atingido por legis-
lagBes particulares, mas conciliatérias com a liberdade individual.

Movimentos filoséficos-religiosos pacifistas e cuja finalidade
¢ encontrar uma harmonia natural e interior no homem, t&m
sido uma belissima ligio para a psiquiatria - pidesca - policial -
- repressiva.

A mais importante destas comunidades espirituais ¢é, sem
duvida, a do Guru Marahaji, onde transviados psicadélicos
puderam reintegrar-se beatificamente.

A paz encontrada na livre espiritualidade reconduz a ne-
vrose ¢ a patologia (agressivas) para a normalidade existencial.

A psiquiatria butguesa e a policia burguesa sendo repres-
sivas (sua linguagem: terror e perseguicio, puniglo e prisdo)
apenas agodizaram o problema da droga, sem, note-se, solu-
cionar harmonicamente o facto.

A imprensa reacciondria e sensacionalista procura escanda-
lizar e vender periédicos A custa da droga; originando apenas
o reforcar da angustia publica. :

O mundo maldito do psicadelismo diz respeito a este
dislogo brutal entre a monstruosa repressio burguesa e a neces-
sidade desesperada da fuga individual.

Os excessos destes confrontos sdo a beleza, e a vertigem
(0 medo e o prazer).
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